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FORMA 2 OMAGGIO A W.KANDINSKIJ 1950

“Forma 2” omaggio a W. Kandinskij fu l'unico volume/ rivista realizzato dei molti in
progetto.

Pubblicato nel maggio 1950, porta come sottotitolo “ quaderno tecnico-informativo di arte
contemporanea” ed esce per le edizioni AGE D'OR. Le tavole a colori ci arrivarono dall’
America dalla Guggenhein Foundation. | testi furono stampati con un ciclostile. Nina
Kandinskij, che avevamo frequentato a lungo a Parigi, ci fece da garante e da tramite per
quei collaboratori, che non avevamo potuto raggiungere personalmente. Prampolini
tradusse dal francese i testi di Kandinskij e ci diede un suo lungo scritto critico.
Capogrossi, Guerrini e Prampolini realizzarono su carta da riporto le litografie, che
dovevano arricchire la pubblicazione, stampate da Roberto Bulla, maestro litografo in
Roma.

L’AGE D'OR pubblichera a coté della rivista anche altri testi fondamentali dell’arte
concreta in edizioni che saranno alla portata di tutti, € nostra intenzione di far sorgere a
Roma un centro attivo e in contatto con gli esponenti piu qualificati dell'arte concreta,
sparsi per il mondo, in America, in Francia, in Germania.
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lettera del 13 febbraio 1950 di Nina Kandinskij



Omaggio a W. Kandinskij si apriva con il testo del pittore del novembre 1938 dal titolo
Valore di un opera concreta tradotto da Prampolini.

Valore di un opera concreta- pubblicato su xx siécle in due riprese n° 5-6 del 1938, n° 1-2
del 1939.

“ Diffidate della pura ragione in arte, e non cercate di capire I'arte seguendo il cammino
pericoloso della logica. L'arte € il campo dellirrazionale, il solo campo dell’irrazionale che
rimanga agli uomini in un mondo schiacciato dal regno della ragione.

[..] Questiirrazionale esiste anche nell'arte figurativa, e I'oggetto € il ponte che consente
all'artista di entrare nella pittura pura, ma c’e una liberta molto maggiore nell’arte astratta
in cui la soppressione dell'oggetto libera e moltiplica all'infinito i mezzi dell’espressione.

In taluni disegni di Kandinskij, intorno al 1915, la riduzione di una realta naturale ad un
puro valore di segno, quasi un ritorno allideogramma, conferma e sostiene un filone
formale[...] ( Nuova figurazione per la pittura, I’ esperienza moderna 1957).

senza titolo 1915



[..] Riprendero da Kandinskij uno dei capisaldi dell'arte concreta e uno dei modi attraverso
i quali si & giunti allabbandono progressivo della vecchia idea del quadro considerato
come finestra aperta sulla natura, per arrivare al quadro oggetto a se stante, dove l'unico
contatto € il pensiero dell'artista e la materia che lo realizza. [...] Kandinskij superato il
periodo fauve, lentamente attraverso il colore distrusse il soggetto, giungendo a grandi
macchie di toni puri (1911-1915) che a poco a poco si raggrupparono e si organizzarono
fino a diventare forme.

composizione IV 1911



La Nina Kandinskij, che ci aveva sostenuto in ogni modo nella nostra avventura, aveva
tracciato un quadro dello svolgimento di Kandinskij e ci aveva collegato con un curioso
personaggio: Kenneth Lindsay, uno storico dell’arte americano che scrisse su Kandinskij e
la fisica moderna, un testo di rara follia e con Charles Estienne, un critico di grande
prestigio e propugnatore con Leon Degand a Parigi dell’arte astratta. Da New York ci
arrivo l'articolo della Hilla Rebay.

olio su tela 1922



IL VIAGGIO DI HILLA REBAY

In una splendida mattinata di primavera, all’aeroporto di Ciampino, dalla scaletta
dell’aereo in arrivo da New York scendeva una signora imponente, energica nei modi,
bellezza da anni trenta, con un immenso cappello di paglia di Firenze ricoperto di fiori,
fasciata in un abito di seta ampio e vistoso nei colori. Noi tre attendemmo trepidanti, vicino
ad un’enorme Isotta Fraschini con autista in uniforme nera: tipo Erich Van Stroheim in
Viale del tramonto. Una breve premessa: la baronessa Hilla Rebay, la signora di cui
eravamo in attesa, era la fondatrice e la direttrice del The Salomon Guggenheim
Foundation-Museum of Non-Objective Painting diventato oggi la Guggenheim Foundation.
Noi eravamo borsisti del museo per la cifra di 10 dollari al mese, un contributo per le
spese di lavoro come pittori, ma anche corrispondenti per l'ltalia, per merito prima di
“‘Forma 2" e poi dell AGE D'OR. Dalla fondazione, con l'annuncio dell'arrivo della
baronessa, c’era arrivato un ordine perentorio: all’'aeroporto voleva trovare ad accoglierla,
oltre noi, un’automobile Isotta Fraschini con l'autista. Piombammo nella disperazione piu
nera: dove trovare una macchina del genere, di cui fino ad allora avevamo ignorato
l'esistenza e finanche il nome. Girando per autorimesse ed agenzie la trovammo
finalmente: la usavano per i matrimoni, nera, enorme, con gli strapuntini ed autista con
divisa. Era stata di Mussolini, e come i cavalli da corsa che, alla fine della loro carriera,
vengono utilizzate per le carrozzelle da piazza, concludeva la sua carriera tra una chiesta
ed un ristorante. La signora baronessa ne fu entusiasta e noi trepidanti 'accompagnammo
da Ciampino al Gran Hotel a Roma: seduto Dorazio al suo fianco ed io e Guerrini stretti e
intimiditi di tanto prorompere di carne e di energia, sugli strapuntini. Della Hilla Rebay,
mitico personaggio della New York degli anni trenta, pochi hanno memoria, ma senza di
lei, della sua tenace volonta tedesca, del suo senso di organizzazione e soprattutto del
suo amore per Kandinskij e per I'arte astratta, oggi non saremmo in grado di usufruire di
un museo da lei voluto e realizzato su progetto F. L. Wright, suo amico personale.

La baronessa Hilla Rebay con il modello del Museo di F. L. Wright



Arrivata a New York e diventata confidente, segretaria e consulente del vecchio Solomon
Guggenheim lo aveva persuaso a fondare un museo dedicato esclusivamente all’arte
astratta. Non so se I'amore per Kandinskij si fosse limitato solo alla pittura, ma la gelosia
folle per lei di Nina Kandinskij mi lascia sospettare qualcosa di piu concreto. Ho sempre
dubitato che, sotto I'aspetto di immaturo professore, quale si rivela nelle fotografie, il
pittore nascondesse un sano rapporto con la carne. Nina Kandinskij, da giovane, quasi
adolescente al momento del matrimonio, nelle fotografie appariva ben provocante e
sensuale e debbo confessare che in quegli anni che la frequentavamo, aveva conservato
civetteria e desiderio di vita.

La baronessa, aperto il museo in un grande appartamento, aveva cominciato a comprare
opere di Kandinskij e altri astratti, ma anche di Chagal, Léger, Picasso, quanto insomma di
meglio offriva I'avanguardia in quegli anni. Aveva fatto tradurre i testi di Kandinskij e
pubblicato sue monografie e aiutato in tutti modi, soprattutto durante il periodo nazista, gli
astratti tedeschi, costretti la piu parte all'esilio. Convinta assertrice delle teorie kandiskiane
sul rapporto tra musica e pittura, aveva finanziato le prime ricerche con computer per
trasferire in immagine la musica, in particolare quella di Bach. Non ho le prove, ma la parte
astratta di Fantasia di Walt Disney deve molto alle ricerche della fondazione, volute dalla
baronessa. [...]

due sale della The Solomon Guggenheim Foundation 1950



La visita a Roma si concluse secondo usanza, con una cena, da noi organizzata in un
lussuoso ristorante. Avevamo raccolto quanto di meglio offriva la citta, come documenta la
fotografia della tavolata: sul fondo la baronessa, al suo fianco da un lato Dorazio, dall’altro
Prampolini e la Bucarelli, poi Guerrini, il barone Dombronski amico della Rebay e favoloso
collezionista di Firenze, e Capogrossi, la Laudisa della Galleria Il Secolo , di spalle Cagli e
poi io e Lucio Manisco.

La baronessa il giorno dopo parti per Firenze. Continud a mandarci da New York, oltre ai
pochi dollari, fotografie sue, di Wright, del progetto del Museo che fara costruire, cataloghi
e libri.

la cena per la baronessa Hilla Rebay



AGE D’OR 1950

[...] A Parigi avevamo saputo dello scandalo dellAGE D’OR di Bufiuel: film proibitissimo
per il suo anticlericalismo. Ci sembro il titolo adatto[...] Prendemmo possesso della vetrina
e del suo retro: uno spazio di pochi metri quadri, tale da consentirci una piccolissima
scaffalatura, una strisci di compensato per esporre sotto vetro una decina di opere su
carta e una minuscola panca per tre persone.

vetrina AGE D'OR

Prampolini per la sua prima mostra d’inaugurazione ci presto una cartella grafica del
Bauhaus, alla quale aveva collaborato: opere di Archipenko, Boccioni, Chagall,
Gontcharova, Jawlensky, Larionov, Prampolini, Severini. Era il giugno del 1950. Segui il
28 dello stesso mese, in occasione della presentazione del libro di Angelo Maria Ripellino
Storia della poesia ceca contemporanea, una mosra di grafiche e di collages di artisti
cecoslovacchi[...] Da New York arrivarono le edizioni del Solomon Guggenheim
Foundation Museum of Non Objective Painting, soprattutto libri su e di Kandinskij. [...]



Wittemborn, editore d’avanguardia, ci fece depositari delle sue edizioni e delle sue riviste “
Tiger's Eye “ e “ Possibilities” da Parigi André Bloc direttore ed editore di “ Architetture d’
Aujourd’hui” e “Art d’ Aujourd’hui” ci concesse l'esclusiva delle sue riviste e delle sue
pubblicazioni per Roma.

Achille Perilli, Piero Dorazio, Mino Guerrini all’interno dellAGED’OR
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“italienische und russiche kunstler “1924 , copertina, frontespizio,indice della quarta cartella del Bauhaus
esposta alla mostra d’inagurazione dell’AGE D’OR giugno 1950
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caataloghi delle due prime mostre dell’ AGE D’OR

[...] Ogni tanto arrivava dalla Germania qualche americano di colore a suonare e quando
arrivo Armstrong a Roma ci fu una “ Street parade”. Questo accadde il 19 ottobre 1949.

Accolto all'aeroporto di Ciampino dalla Roman New Orleans Jazz Band e da molti
aficionados, Armstrong entré a Roma su di un camion, in una citta, che dalla liberazione in
poi, non si stupiva piu di nulla. Il 5 febbraio 1950, ore 10 antimeridiane il primo concerto
jazz al cinema Splendore in via del Tritone. Data la nostra frequentazione ci chiamarono a
fare la decorazione del palcoscenico. Soldi come al solito pochi. Comprammo dei gomitolo



di spago e tirammo sulla scena una ragnatela di corde, tale da impedire il movimento della
band che si ribello e ci costrinse a diradare le maglie. Forme astratte dipinte su carta
completavano l'arredo. Suonava Nunzio Rotondo e il quintetto Be- Bop, il trio Umberto
Cesari, e la Roman New Orleans Jazz Band con lvan Vandor al soprano, il biglietto lire
300.

Demenica 5 Fabbreia, ore 10 antimeddiane
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la decorazione astratta per il primo con certo jazz 1950



I'arrivo di luis armstrong a roma

la roman new orleans lo accogli all’aeroporto di ciampino 1949

achille perilli tromba d’oro a nunzio rotondo 1956 cm 99x66

[...] Le mostre in libreria si susseguivano regolarmente dopo le due iniziali e
rappresentavano per la strada un avvenimento: I'inaugurazione, per concreti motivi di
spazio, avenniva sul marciapiede[...] seguirono 15 tempere di Carla Accardi con la



presentazione di Turcato [...] ed infine Antonio Sanfilippo con la presentazione di Corrado
Cagli[...]

e

I'interno del’AGE D?0OR durante la mostra i Carla Accardi 1951. .

Da sinistra: Achille Perilli,Piero Dorazio, Franca Pianetti lo scultore Parise.



ARTE ASTRATTA E CONCRETA IN ITALIA 1951

Il 3 febbraio 1951, [...] s’ inauguro alla Galleria Nazionale d’Arte Moderna la mostra Arte
Astratta e Concreta in Italia organizzata dal’AGE D’ OR in collaborazione con 'Arte Club

di Prampolini e Jarema. Opere di artisti di Roma, Milano, Torino, Napoli, La Spezia,
Livorno, Firenze, Venezia.

Fu la prima manifestazione nazionale del movimento, iniziato nel 1947

arte astratia e concreta in italia 1951
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invito per I'inaugurazione della mostra arte astratta e concreta in italia 1951



[...] I'viaggi, soprattutto i ritorni a Parigi, ci avevano permesso di intuire quanto la chiusura
nell’accademia geometrica ponesse limitazioni alla comprensione della nuova creativita.
La lezione di Pollock, visto a Venezia, ma anche il primo Hartung e Wols e il Dubuffet della
mostra da Drouin a Place Vanddéme, I arrivo a Roma di Matta e la sua spregiudicata
tecnica ci andavano offrendo seduzioni e curiosita, non ancora in modo cosciente, ma la
tematica astrattista o concreta ci stava stretta.[...] E io, titolando Sono due spazi il mio
intervento: “ la nostra pittura e stata semplice fino ad oggi solo perché cosi é stato
possibile eliminare il superfluo, ma continuare vuol dire ripetersi. Abbiamo tra le mani una
grammatica, delle parole da usare; e ora che il nostro discorso si faccia piu complesso si
da poter dire piu cose in una volta, piu spazi in tempi diversi. Sotto il fondo bianco di
Mondrian si muovono altri spazi e altre forme, cosi come dietro le forme di Kandinskij e di
Magnelli sono infiniti spazi e infinite forme. Cerchiamo di definirli. Vogliamo raggiungere la
sintesi concreta”.

achille perilli due forme in contrasto nello spazio 1950 cm 54,5x100

[...]JL’AGE D'OR, la libreria, continua la sua attivita fino a giugno: poi i debiti, la fatica, la
mancanza di clienti, la caduta di interesse ci costringono alla chiusura. Dopo la chiusura
della libreria e finita I'avventura della mostra nazionale, Ettore Colla ci offri ospitalita nella
sua galleria Origine in via Aurora.

E nella galleria di Colla nel giugno 1951 inaugurammo la mostra Tic Tac di spazio con un
catalogo-manifesto impaginato con fotografie, frammenti di immagini, scritte che
sintetizzava visivamente i nuovi modi e i diversi atteggiamenti.[...]
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Sia nel mio caso come per Guerrini la mostra di Pollock vista a Venezia, aveva lasciato un
segno profondo, al punto di adottare, con molto anticipo sui tempi, la tecnica del dripping
lasciando correre I'automatismo del segno con qualche correzione geometrica.

Per Dorazio la scoperta di Balla e alcune nozioni scientifiche lo stavano trascinando verso
la scomposizione cromatica, verso quell’analisi del colore alla base delle sue “tessiture”.



[...] 'AGE D’OR di Forma 1 e finita.

gL

achille perilli A di spazio 1951 cm 70x100



achille perilli e dietro infiniti spazi 1951 cm 73x92
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La Fiera Letteraria” 1949

fiorentino (1910-1913)
composizione solida di colori e disegno domino sulla rappresentazione del fatto in se
stesso, si tratta di una donna seduta o di un paesaggio: voglio dire che esiste una ricerca
formale, un inseguire temi di linee rette o curve, di toni chiari o scuri piu che un voler
raffigurare un determinato soggetto; e quando nel 1915 scomparira ogni contatto con la
realta, sulla tela rimarranno solo quei temi formali: spirali, ellissi, trapezi, coni rossi, verdi,

desiderio di presentare una



L’ homme qui fume 1913

é!.,. k

1915

[...] Nel 1931 Magnelli ritorno all’arte concreta e spunto ne fu una scoperta casuale
avvenuta a Carrara.[...] nei blocchi di marmo in attesa di essere trasportati, egli scopri una
vita misteriosa e meravigliosa di forme pure. E nel periodo cosiddetto delle Rocce,
nacquero i primi elementi delle forme che oggi va componendo. Queste masse plastiche
creano con la vecchia prospettiva tridimensionale uno spazio definito e determinabile,
rigido ancora immobile ma nell'intervalli tra forma e forma si andava delineando una
ricerca di vuoti e pieni, di valori chiari e scuri, una ricerca essenzialmente plastica, che in
seguito assumera una tono assolutamente moderno e nuovo.



1932

[...] Negli ultimi anni Magnelli € venuto componendo tutta una serie di temi iconografici e
dietro il filo di Arianna della sua fantasia le forme hanno piu assunto una loro autonomia
figurativa. Perso ogni ricordo della realta si sono composto sotto il suo pennello vigorosi
simboli delimitati nello spazio da un colore di volta in volta un colore piu agile, piu vivo, piu
nuovo. E ogni forma ne accetta altre nello stesso quadro o in altri successivi si da creare
un susseguirsi narrativo puramente astratto, un succedersi di idee, un solidarsi di
fantasmi.



presque rapide 1937

harmonique 1946

Vive in lui I'anima dello sperimentatore, dell'alchimista; dipinge su lavagnette da scolaro, o
su cartoni, incolla carte e strumenti da contadino, raccoglie legni contorti e sassi, ama la
buona musica come apprezza la cucina saporita conosce il valore del buon motto, senza
perdersi nei paradossi. Affiorano nei suoi discorsi ricordi lontani e vicini, e gli basta una
frase per definire un uomo. Ha una cultura profonda e comprensiva. Questo € l'uomo
Magnelli.



collages 1948



achille perilli college 1 1948 cm 40x30



achille perilli paesaggio astratto 1947 cm 51x64,5



achille perilli praga 1947 cm 50x40



achille perilli in nevrosi 1948 cm 100x70



achille perilli senza titolo 1950 cm 49,7x64,5



PAUL KLEE 1955

<< une coscience trop continue, j'ai craint souvent qu’elle rattachat trop logiquement notre
futur au passé, qu’elle empéchat le divenir. Seuls la nuit et le sommeil permettent les
métamorprohoses; sans l'oubli dans la chrysalide, la chenille ne pourrait devenir
papillon>>(“Journal” - Bibliotheque de la Pléiade- pag 982). La frase e di Gide, ma Klee
avrebbe potuto usarla come commento alla sua pittura. Nel grande processo, in corso di
svolgimento, per rintracciare i piu sottili legami che uniscono 'uomo e gli infiniti aspetti
della realta a fianco dei filosofi, dei matematici, dei poeti, un giorno trovera il suo posto
Paul Klee, il pittore che piu di ogni altro seppe anticipare questo stato d’animo, e
soprattutto rivelarlo attraverso le sue opere.

Non é piu il rapporto che intercorre tra 'uomo e lo spazio, come nella prospettiva del
Rinascimento, né il primo incredulo riconoscimento del tempo dei cubisti, ma qualcosa di
piu profondo, al di la dell'oggetto, oltre i termini del razionale, oltre ogni confine. Sentirsi
elemento del cosmo e avvertire in sé qualcosa che € ancora cosmo produce quell'incontro
tra poesia e pittura che € la sintesi raggiunta da Klee.<<Essere poeta, questa scoperta
non dovrebbe costituire ostacolo nel dominio plastico>> egli scriveva nel suo diario,
deducendone che <<forma e concezione del mondo debbono fondersi insieme>>. Quanto
fosse complesso il mondo della sua ispirazione, lo possiamo dedurre da un saggio
pubblicato nel 1923 col titolo <<Studio della natura e i suoi mezzi>>. Klee vi tracciava il
diagramma di un quadrato comprendente lartista, l'oggetto, la terra e il mondo: Egli
considerava il dialogo con la natura, poiché la sua unione con questa era sempre stata
strettissima, una questione fondamentale: << L’artista € uomo, €& ui stesso natura, un
frammento di natura nel dominio della natura>>. Ma la strada fisica e visuale fa parte del
passato e lartista contemporaneo ingrandisce l'oggetto incorporandone lo spirito, le
sezioni (anatomia), le funzioni vitali (psicologia), le leggi della sua esistenza (biologia) e
finalmente I'accordo terrestre e cosmico, vale a dire i rapporti con la terra e gli astri, scelti
ed espressi dall'intuizione (abbarbicamento terrestre e comunita cosmica, staticita e
dinamismo, pesantezza e volo). E’ interiore: relazione totale tra I'lo e il mondo. Cosi
possono nascere delle configurazioni che << differiscono totalmente dallimmagine di un
oggetto e che tuttavia nella prospettiva della totalitd non lo contraddicono>>, per usare
ancora parole di Klee. E’ una dichiarazione poetica che chiarisce i molteplici legami e le
ambizioni del pittore. La conoscenza del dato reale non procede per lui solo in maniera
meccanica, ma anche intuitivamente. Scrive Grohmann, nella sua monografia su Klee, a
cui dobbiamo buona parte del materiale citato, forse il miglior libro fino ad oggi apparso
sullargomento: << In Klee l'origine emerge nel presente. Il tempo non é piu fisico, ma
ontologico. L'origine si ri produce senza fine. Ella non e piu solamente germe, ma anche
crescita, mutazione, metamorfosi. Ecco perché 'essere piu antico € il piu profondo e il piu
vero. E’ la << condizione della virtualita>> (Kant), lo schema di un arte che unisce Inizio e
Fine, Tempo ed Eternita.

Il processo attraverso il quale Klee giunse a poter definire esattamente le sue intenzioni fu
lento e laborioso, senza scatti improwvisi, con la sola costante del lavoro metodico. Nato il
18 dicembre 1879 a Munchenbuchsee da padre tedesco, maestro di canto alla Scuola
Normale Cantonale di Hofwyl, e da madre svizzera, Klee ebbe in tutta la vita un continuo
interesse per la musica. Questa fu per lui qualcosa di un piu semplice e diversivo nelle
opere di riposo: e non si potra forse dar un giudizio preciso sulla sua opera se non si terra
presente quanto la musica sia stata intimamente legata al suo formarsi culturale e quanto
lo abbia ispirato, seppure indirettamente. 1l processo di liberazione o meglio di
affermazione della personalita di Klee é intimamente collegato all’evolversi del suo gusto
musicale.



La scuola non lo vide scolaro eccezionale, ma egli prese il suo diploma regolarmente, non
tralasciando di disegnare. Nell'ottobre del 1898 inizio gli studi di pittura a Monaco, dove
rimase tre anni, prima sotto la guida di un certo Knirr e poi di Franz Stuck. Frequentava
molto i concerti e qui vi conobbe la sua futura moglie Lily Stumpf, figlia di un medico. Si
fidanzo con lei nel 1902 per sposarsi a Berna il 15 Settembre 1906. Nel 1901,esattamente
il 30 giugno, parti da Monaco per I'ltalia con I'amico scultore Herman Haller. E’ il primo dei
viaggi importanti di Klee: seguira quello in Tunisia e molto piu tardi il viaggio in Egitto. Si
puo dire che quasi ogni anno Klee facesse un viaggio; ma dalle note del diario e dalle
lettere, niente lascio segni cosi forti sulla sua opera come questi viaggi nel sud. Come
Kandinskij ritrovo i suoi motivi nell’oriente russo, cosi Klee si riconobbe nelle civilta
mediterranee: da quella islamica a quella egizia e nel vario complesso mondo italiano. I
suo pan naturalismo trovava ispirazione nella calda atmosfera del Sud, nella forza dei
colori e nellintensita della luce. “L’ oggetto e la forma si creano con la luce e il colore”
scrivera anni piu tardi in una sua lettera. Il primo viaggio in Italia lo portd da Milano a
Genova, a Livorno e infine a Roma. Visitava i musei e andava a teatro a veder recitare la
Duse e Reéjane, Lore Fuller e Sada Yaco. Leggendo il “ viaggio in Italia” di Goethe
annotava : “Decisamente Goethe ¢ il solo tedesco sopportabile. Tedesco in quel genere,
lo sarei volentieri anche i0”. Per la Pasqua del 1902 era a Napoli, qui visito 'acquarium e
ne rimase fortemente impressionato. Il maggio 1902 rientro a Berna e ricomincio a
lavorare. Leggeva molto in quegli anni e dalle lettere alla moglie e dal diario possiamo
ricavare alcuni titoli: la Bibbia, Tolstoi ,Calderon, Aristofane, Poe, Gogol, Baudelaire,
Rabelais, Voltaire, “ le affinita elettive” di Goethe e il “Laocoonte” di Lessing. Suonava
inoltre nell’ orchestra di Berna e frequentava i concerti, spingendosi sino a Zurigo per
ascoltare Richard Strauss. Il matrimonio con Lily Stumpf il 15 settembre 1906 gli permise
di stabilirsi a Monaco, dove rimase fin quando non fu chiamato ad insegnare al Bauhaus.
Monaco gli si rivelo subito come una citta culturalmente ben piu viva di quel che fosse
Berna, e per quanto non potesse condurre una vita con molti agi, pure le buone mostre e
la buona musica compensavano molti disagi. Nel 1910 fu organizzata la sua prima
personale al Museo di Berna, presentata in seguito a Zurigo, Basilea e a Winthertour e nel
1911 a Monaco da Thamhauser. In quegli anni si sviluppo la sua personalita, s’allargarono
I suoi interessi, gli si chiarirono i problemi, aumentarono gli amici. Conobbe Macke |,
Kandinskij , Franz Marc, Campendonk , Jawlenskij, Arp. Nel 1910 Kandinskij aveva
fondato la “ Neue Kunstlerve-reinigung” cui avevano mandato la loro adesione un gran
numero di artisti tedeschi e stranieri, ma nel corso dell’estate del 1911 Marc e Kandinskij
diedero le dimissioni e fondarono “Der Blaue Reiter” e nel dicembre organizzarono presso
Thamhauser la prima mostra. Klee partecipo come invitato piu tardi nella seconda mostra
con delle incisioni. Finito il periodo in cui aveva lavorato praticamente isolato, senza poter
confrontare i propri risultati con quanto andava attuando la rivoluzione nel campo delle arti
plastiche, Klee s’inseri immediatamente nel ristretto gruppo d’' artisti di avanguardia.
Partecipo alla polemica scrivendo articoli in difesa di Marc e Kandinskij e tradusse per
“Der Sturm” un saggio di Delaunay. Intanto dipingeva intensamente e il numero dei suoi
lavori ogni anno saliva. Aveva iniziato nel 1911 un catalogo delle sue opere dipinte dopo
1899. Nel 1906 vi si contano trentadue lavori, nel 1908 settantaquattro, nel 1910
centoventiquattro, nel 1912 centosettantuno e nel 1914 duecentoventi. Sono per la piu
parte disegni, ma anche molti acquarelli, specialmente in bianco e nero. Solo nel 1914
Klee scrivera a Tunisi “ il colore mi possiede”. Il viaggio a Tunisi € uno dei punti chiave
nello sviluppo dell’'opera di Klee. Fu allora che per la prima volta si senti effettivamente un
pittore. Partito il 3 aprile da Berna in compagnia di Moilleiet, raggiunse Macke a Mrsiglia, il
7 era a Tunisi, poi a Sidi bon —Said, Cartagine, il porto di Hamammet, e il 15 aprile 1914 a
Kairouan, la citta dalle mille moschee. E qui Klee ebbe come una rivelazione: “io
abbandono il lavoro. Le cose mi prendono con pienezza e dolcezza, io le sento e questo



mi dona sicurezza, senza sforzo. Il colore mi possiede. Non ho bisogno di corrergli dietro.
Mi possiede per sempre, io lo so. E’ il senso di quest’ora fortunata, io e il colore siamo un
tutto unico. lo sono un pittore”. Ormai non aveva piu necessita di rimanere a Tunisi: il 19
aprile s’imbarco e il 23 aprile era di nuovo in Germania. Lo scoppio della guerra disperse il
gruppo di Monaco, Macke e Marc morirono, Kandinskij e Jawlensky tornarono in Russia,
Klee fu richiamato a trentacinque anni nel 1916, ma venne destinato a lavori di ufficio. Nel
dicembre 1918 fu smobilitato e, dopo un lungo periodo di riposo in Svizzera, torno a
Monaco, ma per breve tempo,perché il 25 dicembre 1920, il Bauhaus, che Gropius aveva
fondato a Weimar, gli indirizzo un telegramma: “Caro Klee, allunanimita le chiediamo di
accettare una cattedra di pittura al Bauhaus: Gropius, Feininger, Engelmann, Marcks,
Muche, Itten, Klemm.Inizio cosi un periodo ricchissimo di esperienze e di lavoro. Furono
anni intensi, complessi, pieni di polemiche. L'uscire dall’ isolamento e dal lavoro solitario di
studio per entrare in una collettivita come il Bauhaus fu per Klee qualcosa di piu di una
nuova esperienza: soprattutto un arricchimento umano, una maggiore capacita di
penetrare I'essenza delle cose e insieme I'inizio di una piu rigorosa sistematizzazione della
propria poetica. Il vivere a contatto di lavoro con personalita di carattere differente allargo
considerevolmente il cerchio dei suoi motivi e facilitdo le ricerche tecniche di nuovi
procedimenti. Il dissolversi del Bauhaus nel 1953 coincise quasi con il suo desiderio di
limitare il lavoro esclusivamente alla pittura. Il contemporaneo riconoscimento da parte
della critica e dei collezionisti del valore della sua opera gli permise di ritirarsi a Berna e
contare solo sulle vendite. Sono gli ultimi anni di una vita completamente votata alla
propria professione, senza nessuna dispersione e nessun pentimento. Klee ha ormai
raggiunto quanto desiderava e pud considerare serenamente riconoscimenti e ingiurie.
Quando nel 1933 sara duramente attaccato dai nazisti con l'appellativo di “ebreo” e
“straniero” scrivera alla moglie: “Fare qualcosa contro le ingiurie cosi grossolane mi
sembra indegno di me. Anche se fosse vero che io sono ebreo e originario di Galizia
guesto non cambierebbe per nulla il valore della mia persona e della mia opera. Un ebreo
0 uno straniero non sono necessariamente inferiori ad un tedesco. 1o non ho il diritto di
abbandonare questo punto di vista, senza correre il rischio d’ immoralizzarmi per il ridicolo.
Preferisco accettare questi mali, piuttosto di giocare il ruolo tragicomico del personaggio
che cerca di guadagnare il favore dei potenti”. Nel 1935 con i primi sin: ossessiva,
continua la sua ispirazione andava perdendo il carattere di notazione, di suggerimento, di
leggera ironia e acquistando quell’estrema lucidita che gli consenti di giungere al tragico. Il
29 Giugno del 1940 alle 7:30 del mattino Klee mori di seguito ad una paralisi al cuore. Gli
anni che seguirono la sua morte videro succedersi le esposizioni, le pubblicazioni, le
testimonianze tutte concordi nel riconoscerlo come una delle piu alte punte della pittura
contemporanea. Sulla sua tomba, in un piccolo cimitero, fu messa una frase che & quanto
di piu preciso si possa dire di Klee, poche parole scritte da lui stesso ventiquattro ore
prima nel suo diario: “ lo sono inafferrabile. Mi trovo bene sia vicino ai morti che accanto
agli esseri non ancora nati. Sono vicino al cuore della creazione piu di quanto é solito. E
tuttavia non quanto vorrei”.

(Achille Perilli, Civilta delle Macchine, 1955)



strada principale e strade secondarie 1929



giardino a tunisi 1919




murale del tempio della nostalgia




achille perilli finestra paesaggio 1947 cm 40x50



achille perilli piu tutti, 1953 cm 99,5x99,5 1



&

achille perilli senza titolo 1953 cm 52x 27,5



achille perilli senza titolo 1954 cm 70x51,8



achille perilli senza titolo 1950 cm 70x 52

SEGNI E IMMAGINI DI FRANZ KLINE 1957



Quando si vorra dare un’immagine sintetica ed elementare di questa nostra civilta, di
guesta nostra vita in continua tensione, con terrori ignoti e antiche superstizioni € nuovi
miti in formazione, e con ansie improvvise e depressioni profonde, senza una precisa
direzione e senza una normale condotta , con la sempre maggiore coscienza
d’espressione e il rivelarsi, quasi 'accendersi in tanta oscurita, di nuovi modi di linguaggio,
forse tra i versi di Dylan Thomas e i testi teatrali di Beckett, tra qualche fotografia di
Steinert e i collages di Schwitters troveremo anche il nero su bianco, il segno duro,
compatto e drammatico di Franz Kline. “ L’ astrattezza della forma contribuisce, unita alla
astrattezza del colore, a mantenere la purezza del ritmo vitale. La bellezza, nata
dall’'equilibrio del contrasto e dell’armonia fra i dettagli € sempre scoperta i rapporto al
bianco che rappresenta uno spazio scoperta in rapporto al bianco che rappresenta uno
spazio infinito; quindi la calligrafia € arte del bianco e nero, piu che arte del nero
solamente”. Sono frasi scritte da Tsutimi Jijima e destinate ad illustrare opere dei moderni
calligrafi giapponesi, ma che svelano un principio creativo, una identica situazione di
ricerca, che e alla base del lavoro di Kline. L’attuale felice momento della pittura
americana non €& dovuto solo al mutarsi di personalita come De Kooning o Pollock o
all'incredibile sviluppo del mercato artistico o all’'opera di quei grandi organismi culturali
che sono il “museum of Modern Art” o alla “ Fondazione Solomon R. Guggenheim”, ma,
forse e soprattutto, alla possibilita che si e offerta all’arte americana di operare una sintesi
tra cultura occidentale europea e quella orientale asiatica. Essere alla confluenza di
gueste due grandi esperienze formali ha consentito agli americani di lavorare con
maggiore libertd di molti loro colleghi europei. E il vivere in un paese, che si trova
allavanguardia del pregresso tecnico e non conserva residui e stratificazioni di antiche
situazioni storiche, se da un lato accentua la carica drammatica del contrasto esistente e
non sanato tra la nuova civilta e l'artista, dall’altro offre la possibilita di un lavoro senza
riserve o timidezze o paure. Kline e riuscito a tradurre tutto questo: calligrafia orientale ed
esperienza moderna, liberta espressiva e drammaticita di contenuti in pochi tratti di nero
su di un bianco. Un segno tracciato con materia grassa e densa, dal sapore dell’olio di
macchina, su di un bianco calcinato e consumato: quasi una traccia lasciata casualmente
da un pennello intriso di catrame su di un muro cotto dal sole. Talvolta 'immagine e
incompleta, un residuo di una composizione sviluppatasi fuori dalla tela, un frammento di
un mondo lontano. Altre volte il nero si dilata nel bianco, lo invade, si muove, si attorciglia,
s’annoda per poi distendersi nuovamente, come se fosse il centro di una grande
composizione o I'anello di congiunzione di due diverse immagini. Altre € una scritta ormai
dissolta, non piu comprensibile, distrutta nelle sue parti principali, con una lontana
possibilita di essere decifrata, non per mezzo di una normale lettura, ma solo per una
rapida intuizione. Ancora pu0 essere un gigantesco scheletro d’animale scomparso
difficile a ricostruire nella sua totalita, forse gia in origine senza carni, solo struttura, della
stessa razza, degli insetti di Cesar o dei mostri di Muller. O anche un frammento d’antica
tavoletta assira, un minuscolo frammento ingrandito mille volte o anche un particolare di
un carattere di piombo, un angolo, un taglio fotografico e riportato su dimensioni
gigantesche. O forse soltanto Kline, riconoscibile ad ogni suo gesto, in ogni suo atto in
guesta pittura. La quantita d’espressivita e di automatismo, immessa in queste forme nere,
e regolata solo, di volta in volta, dalle ignote leggi dell'intuizione. “ Noi costruiamo e
costruiamo”-scriveva Klee- “ e tuttavia l'intuizione € pur sempre un gran buona cosa”.
Senza di essa si possono raggiungere risultati considerevoli, ma non si puo far tutto.
Anche nell'arte vi € spazio abbastanza per I' indagine esatta, ma l'intuizione non e
sostituibile”. E Kline abbandonando ogni possibile legge, ogni norma trascorsa e persino
le vecchie abitudini formali, segue solo lincerto cammino dell'intuizione piu libera.
All'origine della sua pittura non sono difatti quelle che fino ad oggi erano considerate le



normali direttrici della visibilitd moderna. Non I' impressionismo, non Cézanne, non il
cubismo. Forse per una particolare sensibilita spaziale,per una probabile sistemazione di
pieni e di vuoti, rimane come un eco lontana il neoplasticismo. M ritorna invece una certa
violenza espressionistica, e la carica drammatica di alcuni disegni degli ultimi anni di Klee,
e l'anarchia assoluta delle macchie d’inchiostro di Picabia e dei collages di Arp e il
morbido dilatarsi dell'inchiostro dei calligrafi cinesi e giapponesi. Tutto perd ormai risolto in
una autonomia, precisa e concreta resa dellimmagine, senza retorica o letteratura. Una
pittura che riduce I'immagine alla sua essenzialita piu elementare, tale da essere ricordata
esattamente come la si e vista. Nel gioco della nostra memoria, alle volte, per una
selezione naturale, di un quadro si dimenticano i particolari che, ad un esame piu attento,
risultano essere poi effettivamente aggiunte inutili alla primitiva intuizione. Con Kline
guesto €& impossibili. Tutto e talmente “funzionale” nel suo segno, da non consentire
dispersioni. E’ esattamente quel che vuole essere, senza concessioni letterarie o0
dispersioni tematiche o divagazioni scientifiche. Fin dove queste immagini in bianco e nero
possano giungere, quanto possano essere simboli e modi della nostra realta e forse
ancora presto per dirlo, ma che siano tempo nostro, nostra vita, poesia nostra, questo e
possibile riconoscerlo con piena sicurezza.

(Achille Perilli, Civilta delle Macchine, 1957)

senza titolo 1947






enigma complicato 1957 cm 81x65

achille perilli



achille perilli il segno della rivolta 1957 cm 81x100

L’ESPERIENZA MODERNA 1957

L’ automatismo ha ormai raggiunto la sua massima liberta.



Il sogno si svolge, sovrapponendosi alla volonta dell’autore, divenendo alle volte spazio
interno, facendo prevedere una continuazione irreale al di la delle dimensioni della tela o
del foglio. I moduli compositivi non obbediscono piu ad una legge di simmetria o di
compensazioni e quando queste ci devono essere, trovano vita in spazi ben piu grandi o
ben piu riposti e segreti, che illimitato rettangolo o quadrato di tela o di carta.

L’ immagine diviene allusiva, simbolica, emblematica, si lascia creare dal valore di una
macchia o da un improvviso cedere della mano sul foglio o da un graffio incerto del
pennino o di un chiodo. | | suo impegno con la realta € talmente pieno e totale da
comprendere ogni possibile momento del pittore, ogni suo ricordo, ogni sua occhiata, ogni
presa di contatto con il reale. Il salto e terribile e complicato per uomini nati in una civilta
scarsa dal punto di vista fantastico, incerta nei suo simboli, povera di miti.[...] Il ritorno ad
un’espressivita del segno non € solo rivalutazione dell’espressionismo tedesco,
dell'automatismo surrealista, o del drammatico mondo degli ultimi anni di Klee o scoperta
di talune virtu in lontane calligrafie, ma € soprattutto il volere concentrare in un immagine
precisa, concreta, reale I' incertezze, gli squilibri, le irrazionali paure che si vanno
diffondendo nel nostro mondo civile. Gli anni a venire della nostra cultura saranno sotto il
segno nevrotico dell'irrazionale. E la pittura ha gia dato i primi avvertimenti.

(in 'esperienza moderna, Roma 1957)
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w L'esperienza moderna », aditlon 1975

foeril 1957 parulion & Fpma du premies numen:
de la ravisa = 'esperianza madama - Ginguiame
el derniar: mans 1858 Deux printemps, une du-
réa da vep das plus = hanorablag « BELIF Une re-
yue « explrimentale « baaucoup de publications
d'avant-garda n'ont pas survisu A laur premder
nurméro G gul neampacha nulbament nambre
d'enfra alps O avair margud ledr Apodue par
la werly de ce scul el unigue fasciculs, Pour-
tamt. supposons que par bonheur, = a.m. =
mil pu canbnuer & parailng au meamsa rg,-!hru:
juaqu’a ca dabiut d'hiver 1970, ol &n garions-
npus aujourd’hui T Sans doula au . 40 ou 4_'

Clasl & ca o S puramant maginaire [mais
aspez reel par la grice du préseni calsloquel
que je dédie cea lignes, an imaginant la couver-
ture qu-auradl pu ineentar powr s natre ami Mo-
welli, =5l &dail encore la, sans doute un di e
gralfitia insolands & lourds diémolion |alania
dont rl awail la secnel

Les gacral, foul a1 14 le secrat des signilicalions
profondes. la godl invéléné das [TEe0rE Cazhis.
dit « grandes profondeurs « de la oraalsan arti-
sliqua, des explorafions hors code el hoes nor-
mes @l o'egl justemanl oo gul Avall rapproché
pendant plus d'une annde, paur ume langance
heurause, |es ifintraires da « 'eom. - at de = Pha-
gag = DVaileureg, o em - ool coinme, 8-
feurd hudl eraore, - Phogat -, o0 0'Glall pas cou

lamant une ravee, fi memMe Una activite editoria-
l@ (oui, dans & cas de = 'am.=, $'&s raduile
AEERZ magistralement par une Drasses de vres
congus al axdcutds pvac des mayens matarlalle-
ment pracaires, mais gue yanad rekayer une in-
geniozils da tous las instants, si bian que lasdits
ouvrages, limalement, Sont misus que TR
i's sont insadiles, par rapport @ le production
cotranta des plaguetes méme = d'evant-gars
de = de catle fin des anndes 500, = l'am. = o8
A'dtail pas seulemant non plus ces gaintias pod-
fam: Parilli, Mowell, daml 18 gemigr nous & ma-
Ihapreugsemant guithés au paroxysme d'une re-
charcha crispio anre joules — Movalll dont le
lyrisme ironegue, haul perchi enire Afgoizss
gt humpur, me fait sowesnt pansar 4 la damar-
che d'une aulre de mes amis disparus: Asgpar
Jorn, Mon, = 'eom, =, ce ful avant loul, dans Flta-
lig en plain mardcage = informal = e oetbe G-
gua, le balancament haulain d'uné Cartaine cu-
riosité autour ¢'ung caraing hétercdodke de pon-
gda ot d'axpression, curiosité dont les sources
comme las atlirances Bmoignalent & chagques
ligre &t 4 chagiss Imega de son asprit libertaira,
e seul qui vailke encore face 4 un monde de
Bureaissratas o1 d'endormis,

I oam est des revees o das Qroupes ou mduve-
menfis [iltéraires al arlistiqeas comma das hom-



maa. carlaing viellissent mal, at gissimulant an
wain cés (a fleur die beur ge fes rides qui bienbdl
kag deligurarond, DFpubres, au conlraing, noaMir-
mant leur jaunasse qu'a la lngue. el laur - ras
deaaclivild - na g gua 5 amplifier gg W des ars,
C'egl Qua ©AS gens, OU CRS groupes, ant pour
mux una chance supréme: cellp de aavoar 8'in-
waniar un femps pariculier difterant du tamps
commun. La pglupar des = fevues d'arl - pu-
bliges ga 1957 4 1660, gue ca 500 4 Roma ou
alllgwrs, ng presentent plus mamignant gu un in-
Wral dapodue. prooe & susciter les plus dau-
teux al@ndrissements du bype = réiro =, A con-
traing, il sulfit de Teuwilbeber, &h c88 jouwrs de dé-
cambrg 1575, las reviees af s livies adilés par
Perilt g4 Movelli au lamps da - 'e.m, =, pour vi-
rifigr que bes préQccupalions & |es Ccuriosités
gui 5y manfestaient resient acluelles, an ces
BeNE quallea ne S8 SGAD loujours pas valgars
sées. = L actualie = arfistique ¥ tenalt blan sis
e cartaine place: ¢ élail alars. souveneEI-vous
lepaque de = laction-painting =, de « 'arl au-
ire =, g Ninlormed. courants lous plus ou moing
Insus g s DU"[H“-E“F"IE' =, MAE 5 lous ces
mals surgissent. mscrils dans des calligraphiss
drifarenies. cur 'a couverture du n. § (sl dernsar)
de « 'em. = Penlli. l'auisur de cells couwer-
re. les avail comme rageusoment = raturgs s
d autant de croix rouges. Bien air, = 'aciualild «
&Lai1 1o mais déjs wue de haut, de loim, 81 placea
sur le méme plan que calle des anndes 5 10 ou
H Conslan! de carence sur 18 mode! Line mode
dom Perilli. comme Gasions, n'awalent jamals
gle dupes. mavaisnt lameis pris en considéra-
non gque Tagport puremant lomel. celdl d une
cerinng anarchas plagtigue d'ol pouwvait swrgir
& EHberdd. sows condition ndispenzables  de
abordar de lagon (ovjours aritique ot inclsive.
Les pages ge « I'a.m. =, tant par ke slyle da laur
présentation gua par Vespril qui oy préside,
cottail déjd um pau, das e daclin des anndas 50,
e murs de la Sorbonne en mai 1988, Et o'est -]
& manisne oAl on grve S0N eS0T Taoaasm
f wn ardre, Comms Dour Sapproprier um inskant
UeBpril de la fordt, Qua Perilli &l padicu-
lizrpmant Mavelli fracaient das zignas &l par-
foig des mols cans la matsére fantdd rugueeuse
tantdt fioue de Iz peinlure - informelle -, Mais
CEle insCriplian eiad toula critigue el avadl va-
lrur da protestaticn cantra b« Bt venant = dis
la production artistigue contemporaine, Ge n'est
pas par simple provocation que Mowalli imitela
un jour un de ses plug beaus lableaux informali-
s = Marde sur ma merde =, mais bien olu-
16t par profestalion ampremie de mumour g
s My coantre cathe  production  informells
alors diluvignne al souvent gratuile
A cet agard, il est significatl qu'as 1l des
=S gf = | eam, =orevied, @S - grands noms e
Ju on vl biriller Su Goie des précurssuns, cm ne
sonl pas Picasso, Brague ouv Léger, mals Arp,
Ecnwettars, Raoul Hausmann, Chiabnikay, Gorky,
"BLonnus comme |es vafilables - phares = da
ackesl sensible. llp y coloyaien! ceux da pain-
Tes s gue Baj. Bryen, Harold, KO 36z, Sau-
= Bertni. Comeilla, Reuterswird ou Visaux, at
08 punes pORIEs SUrdalistes Qkors & peu priss
noonrs. comme Lacomblez ou op Jacquas

Ercaité devenu depuis un des responsables des
indusirigs de |la pécha & Cuba.. La lsta des dié-
dicalairgd du = Time Capsula &858 « de Perilli
ezl alla aussi révalatrica: el comprand, antra
autres,. Breton, Arlaud, Dylan Thomas, Woals, Va-
ché, Michaux, Jarry, Joyoce et Bustar Kaaion
Panorama révolulionnaine entre lous, e qui ré-
suma assez bien e geore de o démoignage =
gu'an kmme comime nobre ami Parl’l eamendail
larsser, Hit=pe m@me s0us @ counvert de la plak
santaria, & coux qui realrcuveraibenl sa « CAESU-
le = 5000 ans plus tard,.. & chacun ses pyrami-
deg: les nldires os profilant an creue sor 15 face
cachea da Vhestairg de art, gt débant la solen-
ce deg fulure ﬂfﬁﬁl!ﬂlﬂgul‘.'"s: COmment ressonsti-
fuer e squalelie d'un éclad de riee?

En 1875, boul comme il ¥ & 2size ou dix-sepl ans,
il pxiste ung avant-garge pus o0 mains relalee
al gquasi-oficiells, e une autre gui continue
crmbatire le 805 au mur, Mur gui n'est peE B8il-
lement celui de Fargent, mais aussi des iradi-
fipns, des patries, des religlong, des Taux pro-
gressismes, de {owl ce qui s'oppose & lavance
des lorces du desir, powr regrandrg une Tor-
il furdaliste. Par le chaix de cerlains texlas
gl de cartaines images, a 'g.m, = ligal la prisa
di cansciencse dramaligue de Nexislence de te
mur 8 des moyens 4 conquadrin powr Vabatire.
Significativement, le livee publié par Gastons
aux adifions de = e, = a'intitulail < Scrilio
gul muro =, @t mon propre recusdll de podmes
= L mur derriére b mur =. Bien air, il n'y avait
l& rien de concerte, c'gtail simplement une de
cal renconires larfuiles gui lisaml & réalitd 3 un
actard de panses antrg les uns 87 MBS AUtres
migkid que 1oul pragramme longuement dlaborng.
L'actiwitd tout entigra @8 « 1'a.m, = atait ainsi
ufe vAslE mecriplion aw jowr e jour, presquae au
sens Apstd da la Bretonna du mat, ung inscrip-
lion carlas éghémare dang = durds manifasta,
san gxistance physigus, mals pdrenne parce
qu'ardente, dans son essence, une insoription
wimgniba

SUR LE MUR DU TEMFPE

Decambra 1975

Litpgewia & Mowvelll per || liteo
Lé M Deriere B Bur di E. deguer
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Nageuse plus profonde

i chugque nouveau batser,

nue et véne de blane pollen,

laime soyeuse

sous Peau brillamie de I'éé,

i e3 couchés méme debout,

tes liwees sont la transparence,

tes pas sond lents comime des ailes,

G plus homicle la vague,

plus jeune que la chevelure,
us impatiente, lisse, souple,
rilewse jusqu'd te noyer..

6

Nue, srés blanche, debout comme 1'éche d'un rire
dams la faille bleve duo glacier,

Maoire, miichdz, brillante de salive

dans l'ombire losse d'un hamac.

Egale & toi-méme, éonnée.

JEAN CLAREMCE LAMBERT da Theulram Sanilafis

LUCIAMD BERID Lo pagisas 13 di Cirsles [1960) Urivaruil Editien
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i prima Auress del Esperienza Moderna usci
nell'agrile dal 1857, ullime fascicolo, il numa-
ra 5, 3 marza del 1953 Furong pochissian qes-
darnl, dumgue, Che agsarvers nel carso o dus
anni appura, al di 14 calla searsa Mequenza della
pubbilicazipne, la rivista fu un'eocasione impor-
tante & di fresquentissimi insonfri — anche prima
® oppa — ol approfondite digcussioni, di una in-
dubbia malurazione @, sopratbutto, di una con-
trapposizine, digleitica cartamente anche s
ron polemica, alle tendence dominantt, In quaglh
amni. nalla cultura arlistica italfana & nan solan-
to ialiana. E, per esemplo, nonostanie tutita la
conaiderasione cha 3 avava per le allora dome
nant! paabchg dall’action paming amearncana, gi
operarono dei dislinguse, = cercarono oeeti cas
rattari dominanti Jalla radiziomnes IJE“'EH'E"I!]LIBT-
dia puropea, 5 sotiolingd la diversita di carfl ma-
i oparalivi, 8 carcd di chianire aliraveren guala
procedimento |e sollecitazioni [rrazionabi giun-
gasgerg ® prendere concrebarzn @ una norma-
fiwa loglca. che gualla sollaciiaziond, appunic, re-
golava senza cha por oid si dowesse nnunciare
al loro determinanie conlributo malla cosiru-
tiane della sirutivra dal linguaggio.

Chra, non contang tantg ke testimonianze, | ricos-
di i gqual pariods & Jdi gualla collabarazions, di
guell'ampliamenios cha pure cf fu, di conseguan-
fa, nalla nostre conoscanze & nei nostrd ines
ressl, amalamentio cha non rigeardava, del re-
alo, sollanio il campo delle arti figurative, La
cronologila daglh avwanimant], delle cose lalte
in gquei due anni alle guali, de! resto, eravamd
altatl condolli dal sanimeants di uRa diversita
gid presagita s& non alirg & parlire dal 1855, di-
masirana l'originalith delle posgizionl e la pre-
gnanza di carte anticipaziani, Il Wwba ha co-
mungua bisogpno di una collocazione critica cha
rived| qualzasa di pli di quants, supedicialmants
i, 8 possa rirovare @ capire nallo scornare
mecoanicamants gual Tatli & l]l.l-igli ayvenimanli.
ldgalmente, ¥a dello subilo, la rivisia a @ rag-
gruppamentn — 5@ Ccoal sl pud dirg, parché in
elfarii mon &i fralld mai gi grupps. ma pluttasts
di una conflusnza dialattics di intaressi diversi e
di egigense di singoli — andava pura a ricoe-
parsi @ quants, annl prima, aghi inizi di moli di
red, @ra &alo fallo con Forma 1, s non altro par
la convinzione cha pofesss aniora esvelere m-
taha, la spiriio dellavanguardia. C'ara perd. co-
ma dicews. una diveraa malurarions, conoscen-
e indubbiymenie pid estese: ¢'era sopearuiio
una diversn capacith di rendars concrete b wdes,
una pid grande possibilita @i dedinifle in rap-



parks alla situazions di gloma. Maon eravama pio,
come digcl anni prima, gigvan swentunos cha
pobeyand vanir rilenwli sconsidarall o ||'".'-iFﬂ-l'-'|
di discarmana, anzi in prava dell'Esperianes mo-
derna veniva a confermare, in campo Int@rnazigs
nala, la dignithd dalla nostre ssels, gid prima
oparals, o la Donts di ung birea 90 ricerca, sicu-
ramenis attenta al passato ma che, ifn AESSUN
cosd, avanrava proposbs revivalisbiche. £ cosl
e prima, ai tampl di Foroma 1, s'era andati un pa’
futti o rendere amaggic a Magaelli a8 Parigl @
a'era andall 8 ricgroans artisti che crano stali
miassl da parte dall'uMiciafid cuburate (Licini,
Sokiali, @ |8 premessa va noiata parchd ebbe lo
sue conseguense =ullEsperienta Modarna), al-
bora o & receava anche a Meudon. nella studia
di Arp, che era sompre disposio ad accoglarc,
a dizculare, 8l ricarcavang con maggiori praoc-
cupazionl (direil addiritlura storcisicha), dacu-
manli & lsatimonianze & casa dl Mally wan D=
simirg o, o Mouilly, a caza i Mina Kandinekij,
Draltra parla, con 'occhio atlano & quels che
andava accedends in Eurcpa @ in Amenca (sulla
rivista sl pard di Wols, come di Garky o di Da
Mopning), sl cercavano pure |a radics di certa
nostre prelerenze parsonall, o corba indicaziani,
per rivisitarie criticamente, par renderci ragiona
dalla nastre intuizioni, ma seconca i pandipio,
chipramenis esprasso, della - remise en que-
alion =,

Cosi, par agampsd, qualcuna di rpd aveva npar
fato dalla Garmania, aila fing cel 1858, la raceal-
iz degli scritti di Kiee che eqa stain curata da
Jiirg Spiller, « Das bildrersche Denken -, che
sala pio taedi, ned 1659, fu pubblicata in tallanag
da Felirinalli. Ne conoscevams selp una parbe
& dunque immadiztaments ne facemmo Ango-
manio 4 discussions & Novali na Iradusse ill-lﬂl'
chi pegina per || primo numans dalla risvsta.
Fropeic la maditazione su Klee, una mediazions
cha rilengvams non 10588 SLata ARCOra RpOra=
tendia, hu ceterminanta per be ricerche di il
@ per i risultati ai gquali si givnsa. Far quanio mi
riquarca persenalmenie, il brewe aricole che al-
bora sorizsi su Klee, sampre par qual prema nus
mery dell'Esperlenza Moderma, 3i configurd cg-
mia wna schema di inferpretazions 8l Quale mi
lenni ansoralo, Guands, proprig in quel Fll’l"lﬂ'dﬂ.
cominzial & scriverg la mia monagrahia sullar-
ligta ¢he appanve o5, nedla primavera dal 1560,
nelle adizignl Skira, Kea dungue fu und misco-
perta solleciiala da guallasigenza di giversith
cha santivamo, un punts di riferimendo imgaor-
lante per caping |a posiziene criticamente co-
sirutiiva chae vaniva assunia ned confranti di wna
culiura che, anche nelle sue punte pid avanzate
@ sparimeniali, sembrava atablia & che, comun-
que, nen sambrava presapire la crisi cha pura,
di B a pogo, 'avrabbe inveslita. Va ribadita, in
ogni ¢asp, che e etiure, le discussionl, e preci-
gaziond, asporiate non con passionalita indi-
stinta ma con razigeinio nel linguaggie degli ar-
Lighi, che |o lrasfodmavano & Semmudvesans (@
basti pensare a'le organizzazion delle superdici
dei dipimli, all'altenzione ai significall del segno
nete apere ol Perilld o Movedll), non tendevano
@ revivass, Come discr anni prima era statn ri-
futala una cera tradiciona dell’arta itakana, al-

lora, tra il 1857 & il 1958, & avanzarsno dubiol
gulla possibilite di una confinuazéone significants
di quelie poatiche che, dall'informale alla pitiera
d'azicna, pur nen vanivano negale, me kg -
sultati pil significalid, ma di Guil &i vedava chig-
ramanta il daperira, ¥ rapido trasiormarsi in una
procuzione sccomadante @ accomodata

Va tenuty presante, a quesio proposito, che qua-
gi it gli adisti che, in gualche modo, chi pid
chi mano atiivamanta, parteciparono all'Expe-
riefza Moderma, non avevano mai scceltake gis-
pinamante l'infermale, anzl. par o pid, se ne
Erano bamwli lentani, & gudrd Hon SSpacaki, per
una diversita di grigirsg cha ara saia fandata,
in gran pans {em im Mavelli slesss per quanio
possE apparite strana), sulla regolaritd gecma-
trica celle composizioni, di dervaziane nssgla-
glica. Certda, poiche Qualcuna avava magari asa-
peraty nalla delimitazions razioralistica della
progria ultura, si ssnti gid forls la necesaith &
una ricgnsidarazipneg di giire CoEe, per Uﬂl]'""'l'ﬂ
& eamplasaita dai process cradlivi, pedchd, ¢o-
me scdivewa Movelli nel sacondo numaro diella
rivista, = s& nel trecaiare una nga il colane cala
o slrappa bisogna essera cosi lagell & cld che
wvviene da smper lnsciare o canooliame in pisna
linerih. Da quesio sgire NASCE UN FARPOFD M-
vo ira esecutoda ed opera; |'imprevadibile, coma
espressione dei mati pid intimi & sconseciuli del-
I'io. assume maggiore importanza, 1| contrello
razionale & lauipmatismo operano iNseme &
rpn @ pil possibile distinguers dova  finksca
l'ume &d abbia inizio I'altre =, Ancha in una di-
chiaraZione come quesia & facilmanta aveartl-
bila la lerione di Klea, ma 8558 @m ook pre-
ganie mon solo per giungere ad uvna chiaritica-
riome dedla lematica propria dell’artisia, guanio
gnche come chiave &l nterpratazione critica,
rappariata al '-aapurim:a altuale dai gingoll, dal=
Ia aEpanianza — pur ancara mocame — dal pas-
gato. Parcid Findagine su Doda, 14 ripropesis ded
testi di Hausnann [per agampis || ManHeste de
lordonnance du son), di Schwitters, latlenziene
portata su Hamna Hach, altre ¢ha, naturalmante,
gu &rp e su Richter, su Picabin e Marcel Du-
champ, su Max Ernst. Tulla, perd, & visto nella
luce dedl'units della tredizipne del'svanguardia
moderna. tal che non venivano dagmaticamania
separali | sudi vesd Momanti, ma lenutl compo-
mant essanzigll, wwiti, di una coscianza Mmdadear-
ra, dalla guale, appunto, traeva origing & solles
cilazione |'esperanza dal propric tempo: non &
caso Ripelline scriveva o Chidbnikoe, non &
caso veniva riprogoste il = Discorso sul forma-
ligzme = i Mejerchal'd. E guesto senbmenta deal-
l'unitd dell'avanguardia — che dungue non
mvrebbe S0l impeding § mantanimente di wna
profonda considerazione di supremalisti & co-
strudtivisti, dei necplaslici & dal Bauhaus — s0-
gpingava ad un allargamento del campa i
esplorazione.

Era chiaro che la polemica realisma-non figura-
ziome non interesseva [0 nessune [anzl fu pro-
pria su'l'Esperienza Modarna che si parkd, in ter-
mini appropriali, di = puova figurazione =), Mol
1o pid omportante @re sopere come 8 quanio
quulr’ul‘l"ﬁ & Quéalla Gl!lﬂ“ﬂl.lﬂl'lllﬂ"m gelt'gspa-
riarea medarna sl fossaro mandonube & quanio,




imalira, fossere oressnti in altrl campi di ricerca
la letterafura, il teatro, la muséca sopratbutia.
| trig intgreanti di Baerio, Glemantl @ Follegara, =8
pure pubblicali con una nota polemica, Stanmo
ad indicare Vinteressas che sl manifests allors
per b collglerali espariende musicali @ propno
con | musicist in prima leego, pod anche son gl
soritlori, i rapportt s fecero semgre pli strath
pit aticaci & sigaificantl la forme di collabars-
sione. Si fralid dungues, come gid dcevs, ¢ una
ramige an quasiion, ma al tempo siesss S ven-
ne anche & riconfarmare la piena fiducia nalka
eultura aunapea. inbesa come background necd s
sarky, al guale non sl saredbe polubs Fimuncigng
senZa ringnoinre a S8 Sless|, SANZA rinundiare a
preders in wma passibilila di saprasivenza. La
crimi dalla manifestazioni Isfituzionali dellarte
mra induita, 8 & ara pur preparati ad alfrontara,
cafn la Torza delle proprss ragionl, con la consa-
pawalezza critica ol una conlinuitd
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Ao |a mela,

la pelida mela, angelica

meln compatta,

che mordi con la boccuccia arxecoosa,
li pingue povera rmels,

che sorto | mni denti si sgredoln,
cretn di Frone & di tane giallasure,
che si oseomiglia & si strugge,

la gim:ta, la mela disfana,
mucchictio di accarcocciate alerte di riggine
spolpaty pupattala,

Statemi ofa & Sentibe:

mnn mela con mascherina,

wna goldonica mela,

urd chincchisring

mon voleva morine.

E percié rowlava come una sfera
mulln nem banchiglia della notre.
Madame Bécassime ln volewa,
MEgEra-megenl

con storta chiosira di denii.
Accorezzerd la mela allepra
dalle anche pienosts,

non lnscerts che diventi

merda di stroga.
AMGELD MARIA RIPELLING

ALDD CLEMEMNTI dp imnmel 3, #5661/
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Coperiles & C, F, Asalarasiing
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Copgitina di Achills Parill
pir B Wbro Ly mar Sartheng b U

CESARE WVIVALDI

La rivigla della nudva Cdllura romana

Venignni fa Roma ers una citkd ancara gravin-
ciale, mnche sul piano arleElico. Daeini deda
Geuola Fomana e Realismo Sociaksta ifgadmn-
trawann || campe, contendendolo all Asiratby
concrabe ventunano & relegando al margini le
parsanaiittd indipendenti, come Burri, Capogros-
zi, Colla & magari il vacchio Prampoling, ingisme
al glovanl che provenvano dai primi movimendi
a=mdraltisti del dopaguerra, Gl Utimi Maturalisti
minacciavans dl debordare dalks Valpadsna & d
drriiang sing e Capltale & oire, seguende
parcorsl [coma feorizzava il paovaro Arcangeli]
galle orde longobasda; invadanco cied il Deca-
e di Spobate 8 magari gualla ¢i Benevento per
pri accarchiare Roma porardosi a Mapali, dove
infatli tavorawa Spinosa in parfatio gusio Natu-
ralista. & Poma la fesia di ponbte longobarda ara
gi& proata: 8i trattava della galleria L'AMCo, per
qualche femaao importatrice del Maturalisti Bolo-
gresi Bendinl & Yaochi g sopraltulls deglh spo-
latind Faspl @ De Gregofio. Appogghe noievods
gima, 8 5 pensa alle pechissime gallere i al-
lora, dove i bulta & discutesa tranne che i of
fari, & g8 81 pensa cha anche ariisli as=ai aflar-
mati sul plang erilica come gl Astratioconcrati
fnon avevans, i Fairia, secoasso commarciala,
Daliro canto la siluarions dalla shassa critica
ara lilalim cha allegra. anche se in parlie la
riscatiava la personalitd vitalisgima dil Lionalla
Venkur), In mand & mastieranti o a alatori dal
Agatigme, fatta quakshe sfcezione, la rubnohe
farie dei guolidiani (chi riconda Minefabile Fie-
o Scarpa del - Messaggero=7),  pochissimi
w mililanli « pid o meno gigwanl svolgesans wn
digcarss @ avanguardia: Emilia Willa, Kallg Pg-
rgnte, chi scrive @ = anliromano = Enrica Cri-
ppolh

Eppure praprio wha ventina d'anni ar sano Go-
minciayva non dird @ formars, poichd i fermants
di rinnovamento aiano giay da fempa 0 allo, ma
a coaguars intomo & pochi 12t essenziall una
nEpva cullura remana. Una cufurae cha riesce o
galdarsi siretiamane con 'avanguardia intema-
zipnale, sopratiubio con ke Auove wlande propo
sh cfall"arte americana Jallora in lase ascendanbe
a ancofa immune dal colonialismo congusiato
rie, nai Figuardl Gal Pass| suropet, cui poi la ea-
siringeranne massicoe organizzazicni politico-
commarciali), @ che riesca 8 alaborare & a dedi-
nirg {1], sla pure embrionalments, quelli cha pol

(1) Fato saka il condrifalo eEsanzieh, o lal sonse, di Lu-
ez Fenlafs a died Govani 4 lul wkini. sanmonl Casisfani
lia VoD DLa.
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mmarranno | caraiern distintivi della culivra artis
slica ilaliana dEﬂ;li anni sessanta & eallanta e che
la caratharizzans i canfronti della cultura mon-
digte: chiaregza di ides @ rigore idealagico, nal-
tazza hormalg di coscenbg arpdila Dallana &
prampolimigng, ripudia di tlal'li viscerglisme e
sentimentalisma, attenzione al colore soprattutha
in guanio luca,

Tra i latli essanriali di cwi ho dello e ricordesd
e ] qu-nlcunu agl pli evidentic la nziong di
promozions cullurale asplicata da gallerie Gome
= La Tartaruga = @, poco Gopo, = LA Sallta =, in-
forng alie quali si rimnivanc gli ingegni pid vi-
waci dal momanto; ¥ praziogso Byoro gi raccondo
Aoma-Mew York svolte da artisti quali &fra, Da-
Fazio, Scaloja, grezie ai qual molti americani
notavolissimi (0o Kponing, Rothka, Hiine, Mar-
ca-Redli, Twombly acc) vennarc a Roma par
termarvisi ancha a lunge; 'opera in guegli anni
magnitica della Galleria Nazionale d'Arte BMo-
derna, con masire come guella eccezlionale i
Faloch, il lavord pure Bs28i ulise sul piano ivars
nazignale cwl, sin pure per breva tamps, 50 de-
dicd la Roma-Naw York An Foundalion all'lsala
Tiberina; ka rivista = L'espericnza modemna =, i
nalmanta. La qguale v la tribuna n cui, da pane
deghl artisti @ dal critic romanl, sl fenid di dare
a ¢id che accadava un senza e delle praspeitive
per il feluro, continuando 50 un diverso plano il
discarsa gid avvials da « Arti visive - di Colla &
Willa, Una rivista vivacemenia polemica, di rigar-
ca & ingisma di baitaglia, ma alena da manidesti,
procizml, parcla d'onding @ glogans Una rivisie
di 1sfdenza, in sltri termani; crganismo aperto
g libkaro pd che aspressione 4F un Qrupps o di
uwn movimenta disoiplinatlo, Tante & waro e sum
pagine furond il punio 4 CONvargenta Ji perss-
nalita di disparata prowenienza: dad fpndabori
Wowalli @ Pesilli a Corpora, Turcala, Twombly,
Fontana, Rotedla, Boille, Berlinl, Capopross| ecc.,
paF cilara solo mami & artisti.

« L'BpDEMEGNZA Molama -, nal BUsd Clngse nuo-
meri {une doppio} apparsi tra 'aonie del 1957 &
Il marze ded 1958, operd costrullivamanls su ire
piani: il recupera delle avanguardie sioriche co-
ma pramassa indigpengabile a und visions chig-
ra della situazione presente; indisiduaziona,
nalla genargzigne allorg « di mazzo e, del pre-
cedent immediall del lavaro dei giovani; [a rac-
colta, inline, dalle lorze rudve memans & nraeio-
nall. nen senga agertura infernazionali, Dal pri-
M punbs di vista =ono da mellare in rilievs |
contriguti @ Pognanta su Kies, dl Ripsling su
Mejarchaol'd @ Chlébnikov, & soprallutio la ri-
scoperie dadaiste i Perilli [Arp & gli allara s0g=
nascivli Schwitters & Hausmann}, dal secondo
gil sarittl di Ponente su YWols @ Fontana, ung mio
o Turcals, ka pagine di diario di Scialoje e be
malie riproduzioni di Kline, Capogressl, Conpo-
ra, Wedova, Soulages, Gorky, Marca-Helll eoc;
dal tarzo punha 44 vista, infema, | tealf @i Novalli &
Perilli, | sagpi di Restany e ai Cirlat & gli artl-
coll i Pl @ mial & propasdo dl = nuova s
JUrAZONE o,

Ung = nuowva hguraziona = cha non doveva in-
tendessi come un ritorno alla figuraziong ma
{acrivewa Parilli mal numars 1 dalla rivisia) comea
un = rilrovare la capacith di ivwastire tutta la

realid dell'esistanta mailka raccia pid elemeniars,
mellimproila pid semplice di un sagno =, Une
= nispea Nguraziane « & cuil 0 Scrivaya (ns Ao
men d, 4 ¢ &) come di un tartative dl - comini-
care quanky i clagsasi mezel della pitlurg non
sona in grade dl comynicans, di andare oltee 1l
wis|bile, olire il razionate, olire i legico, nalla per-
suasione che Iodarma realta ha una logica &
ung rarionalila diverse & ber superian alla ko~
giom & alla razionallis tredizionall, che & possk
Dl atlingers al segrelo del monde con alin
framit di quedi tradizienall o forma-calona, cha
ﬁ_ poessibile 22 Pon abodine -ﬂgr‘ﬂ Lramile almena
riduriz &l minlmo =, = La vacohia saa Ji bsl-
lazza, di cosfrurione, di foema, 90 colone — ag-
ghungevo — nan Sarveng R, vanno spazzala via
di prepotenza dalla seena dellarle. Ci basla
moltp menao, un tramite guasl inesstenis; una
ditferenza i maleris, i graflio, una sorepola-
tura, un Segno, una macchia per ricavara un'im-
magine fedele ¢ profonda delin vita =,

Zi ora nol momentc di flessione ¢ di scopdemi-
gmo gallr= infarmale -, najla fage mid delicala &
confusa del sup suparamenta, in qualla sorte oi
a grado zard = dell'arte mondiale {prima &al pro-
rompere del colondalismae americanc) cha In Ha-
Ik ha dalo esili imponianlisgim, waici dingi; esiti
sul quall aggl ml pane meelli giovani stan-
mo altivamenla medilanda. | momenla dalle
= fagee » di Scarpitta, delle = impronte = di Sola-
loja, dei labininti di Turcato, delle - pessilore -
di Dorazio. delle grafie bianche @ nare della Ac-
cardi, dei guadri incisi e grafici di Penlli, delle
prime scrtte di Novalli, dei « désollagas « pid -
besr di Rofefla, ded = caolin = di Manzani, dei
= gravigh « pid inlarsi di Scanaysing, dalla prime
decise afermazionl di Arnabda e Gio Pomodong,
di Caslallani & ¢i altri, 5§ trattava di un modo
ruovo di operere artisticomenie connessa in
migdo glmello & qiealle dei pid anz'ani Burri, Ga-
pogrogsl, Fontana, ma pure diverso

= L'esperienza modera = tesseva sppunio ke fila
gelie noviid che andavano tramandagi: assicu-
rando |la continuity tra ke forze d'avanguardia di
due genarazion e pells shasss lampd carcandos
ol guardare all‘avwenine,

Lissgrafia di Qasbone Wowelll per Boriids sul msrs
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RIMO SATELLITE DELL' UOMO

Pagine iaakzestes o EHan Mey, Slons Kowsli
& Achils Perill pér L'eaperienca redarca o, 74

LAopralis dl Schélle Perili @ esbe di Corda Vasia
par W liwn Lo Cesbedua Faroke
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VITTORID FELLEGARA Pagine 30-31 di « Madrigale = per quinbetto wcele = onchesira - Swiis Dadksnl 1068




Coperiing di Achille Penll per L'e¢ssdrines Hedarma 3
& fronieapizio di = che e &l pud dive =

che cosa si pué dire

e e i 3 s P
£ el e Rl e B S

ACHILLE PERILLI

L'Esparignza Maoderma, sfivisia nata da un rap-
porte d'amicizia @ ¢a ura base comuns pittarica
con Gastons Movelll @ con la collaborazione i
i grupps O amici @illori, poell, erilici & moss-
cish avegva coma prima scopo quells di crears
wn collegaments ira il lavoro che andavems ela-
barando a Homa e quanio awveniva nal monda,
Bopraliuite in Ewropa @ 4l indagere nel pRs-
sato del’avanguardia storica cid che era ancora
vivo e vitale. | lesli crilici & e dichiarazioni di
poatica tendono 8 scoprire una possibilith crea-
tiva del geste umang pli comglessa di guante
avveniva nalla ricerca di guagli anni; un segna,
dired, ped significanie parché agito in confronto
ad una matariale cuilurale e sociale pid ampia
del limitato risckarsi individaale.

L'area nella guale cf muovavamo emearge chia-
ramente dal primo numers della rivisia. Scrive-
va a canclusione deli'aricola in apertura; = Sot-
b3 §l sagne dalliirrazionals procede 'umanita @
quasio conlinuo scendere in profondild, nel pin
profondo del pid profends, fine al pid segreto
in @ parte Importante deda ricerca conbémpora-
nea, tesa a ricreare in nuove Porme @ in nuove
immapini fa milalogia del nostre mondo =

E Movalli nel suo articolo = La Macching To-
tem w: = [0 pitlura il nasiro atio prende una fors
ma Nudva nella guale 'oggelie nasoe quasi da
sodp, risultaio dalla supremazia dell'inconscia
sulla ragione, aspressions della mamaria alavica
& ricerca delta memorna del fuiuro nella co-
scienza della irrealtd del ifempo ad infing riconao-
scimanta di un ordinge 9 fatli. di una realia della
cose al dl sopra della regisne. Da gld trae ori-
gine wuno svelgersi 4 temi df immagini & segni
{e simboli} che pud sembrase ossessivo, irra-
zignale ed inutimenda accideniale ad & invace il
gepne di una nuova fantasia, delln viva liberd
dal mo=lrg camida df rcerca =,

Cuesta proposata di une femalica dell'irrazionale
tandewva a porsi come nusva matadalagia nella
scoperta @ neli‘alaborazicna di una diversa qua-
lith ded segno; capace ol sorivame con 2IND mo-
do narrativo storia o storie giverse oltre |a pelle
daila pure perceziane dalla suparfices,

£ un parcorso nel guala magia ¢ ketieratura, so-
gna & mamaora impangons |la lors préesenza, un
percorse che non consenie distraziond lormali di
aleun ponore.

il mamante & forse di passaggio, di supera-
manla di alcune iematiche arcaora nedl'aria. Mal-
la riwigta plo che a3 cerlezze di quanio sta awa-
nendo s avverts coms un bisogao di determis
nafe | mado per realizzare queste passaggio.
Fondamentale a guasio punbe appase & il ritro-
varg passibilitg in culture diverse {come ad
esermpio nella calligrafia gispponese] o ancora
Gon maggione rischio in aliri plianedl [come nal
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frammanta di delirio di una schizsirenica regi-
Eirata dal d. A. Sechehaye] 0 ancova pil sksla-
maticamanta nel passato; I‘ll!l||'mﬁl'lgl.lﬂl’l:|il Sho
rica. | numeri dadicatl a Schwittars, Hausmann
8 AFp Non propofgons soltanta per la prima
volta afla cultura Haliana dal momenti del dadai-
s, non song fitslogia storica, ma indicana fis
gura cella rogroa contemporanea che alargano
costanlemente 'area del crealiva, can una pre-
Chsa wodonta Q| soavalCamanhy & oi inguinamanlo
dai aodic linguishicr.

Cusesin necessitd poria quingl a wna costante
compromissione con la poesia a con la musica:
con |a volonid @i reggiungers una reale colla-
borarione tra strufture linguisliche diverse e di
trovarg una Dase oparaliva comuns,

E mard quesia la ragiona dei linr, bea otio, fulti
stampati in povarta di mazzi @ la pid parte gea-
Ze al lavarg & alia persavaranza di Ping Rocahi
straprdinariy par la sua lenacia & wokontl di res-
lizearions, Si cerca avideanlamente un rappora
con ung lettgralura & 1na musice ohe S ricona-
52ano = altre = rispette ad una cwltura itediang,
oFmal sempre pid di provincia e vieola & ten-
signi

L'ultimp libro delle adiziani de - L'Esparienza
moderna » & dal 18653 « Ghe cosr & PG dira =
poesse di AHredo Giuliani & Elie Pagliarani, bio-
gralia di Gastone MNovelli @ Achille PerilE. E la
chivsura di ura attivith legata ad una rivista @
la pramesss daella pubblicaziong i« Gramma-
llica=, & dalla faticosa collaborazione con gl
amici del = gruppo 63 =,

La rivista si praponava inoltre un nuovs rapparo
G M cullura eecgpes, SOprallulis visiva, che &
andava delingando dopo UVinformale
Cﬂlrﬂﬂﬂ.ﬂ‘ﬂﬁﬁ coslanti & Traquenti con F‘arigl.
oon la Germanda, ln Spagna & con i Balgio &
anche can gli Slabi Uniti permetione un discorso
non i Jimitake alla restrelia anea romana, an-
cora impregnala dai navseabondi fumi del reali-
gm0 meHEbando,

Llincantre con il Qrugga animala & diretto da
Eduard Jaguer arriva, nitrg ad Una costante pra-
senza nedla rivista, fino alla proposta prima e al
taritative pod di una mosirg 48 1enarsi 8 Roma nel
mesg di marzo 1958 alla Galleria Mazionabe o' fr-
te Maderna dal titolo Fesi delFEspersenza Mo-
darna iplienuta dall'unificazicna dedle dus rivi-
sbe organizzatnci Phases ¢ L'esperisnra mo-
deinal moslra pol non resliZFats pEr MmARCARZA
di Epndi.

A quesla vl & da agglungare la collaborazione
oo ﬂﬁ incomle can e ahlre riviste d]mﬂﬂﬁﬂ
cha in quegll annl 8l pubblicavano & ricords qui
e Halizne = il gesto =, - Dirazioni = & & balghe
a Plis « & = Fhaniomes = & la rancesea = Sens
Plastigua »

| terpi & | modi delle dviske d'svanguardia sona
semang condizionati, oire cha dalla naturale
mancanza oi mezzi economici & di orQanirza-
Ziona, dalla durata della carica di wvikalita che
anima | gruppd che ie producona.

MNal caso de = L'esperienza modarna = quella £a-
figa di lensions crealiva contined, ancha col 1i-
nirg dalla ravigta, prolungandosi in modi diversi,
realizzando nuove sifeazion @ neowe posaibitits
di gollaborazicne, Ma quesia & un'shlra slaria.
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NOVELLI
PERILLI SCARPITTA
TWOMBLY  VANDERCAM

GALLERIA LA TARTARUGA

CROMATA

Agrile 1957

Exce |l numars 1 do L ESperHnTa Modennd
-n coparting & dl Achile Porili

Sommarnio; Gastons Moyl li: La mapchina Totam - J. Browis;
¥ Longn: A. M. Agsling: M. Tresi; G Vaso: posgke - Foe
0 Marmni; || mgnp nola scriiuma gisppeness - Achile
Parilh: Mugys ligursricne psr la piiwm - Nelo PFonsats
Pra Kless - Paul Kins: Emscxs o appmmnre - kapambei'd:
Hecoma syl lnmalsma - Breng SHan: Incargg s I @it
Pegegni ol Denuts, Ecnal, Fordana, (Gooky, Rasdinsky, Ho b,
Kino, HMoseli, Okodsirs Yageh Panll, Picabia, Biensini,
Su Shik

15-3% Agnile 1EF
Mosira pansosals di Gasiona Movell sl Gallaria Lo Salile,
Raima

11 Magglo 1957
Masira perscnale ol Achific Perld alla Galleria ls Taris-
fugd, RN

Agomin 1957
Eace il Auraro 2 oo LEsperknia Modoma. Lo coperiing &
& Sirblonee Mol

Sommaria: Burt Schwittars: MERZT. Anna Miofiore, Clgarman,
Soharra. Crikl - Actills Perillc Cennl selln wiia & s cpe-
m di K Scheilipm - & M. Hipolnn; GhiEnitgy: 4 poagle -
Caiam Vivildi: Gidio Tedals - Nallo Ponests: Wobe -
‘Wale: Teul oo que (o e - Llacumanh di wvna nesva hgu-
riessnu: Hoalopm Weswll, Mlackinsky, Paiili, Twambl -
Paolo Aoanresdli: 1l bamone rampanie & L Co b,

DiEigni @ DpEvd o Schwillios, Shopitn, Dosa Boitke, Tur
culo, Wok, Scisgja, Mowali, &Wchingly, Parlli, Teosbly.

T Dtighre 1057

Damzia, Nusvela, Panlli, Scaprts, Sierpni- mogrs collatias
il Salbedie La Tartage Fosa

Dkmmben 1057

WENgeS pubblical par B oediziond ce UEsmpanana Mo
[T

UK EDEN - PRECOX

T posmi dl Emiliy Willa oof 0 moscliph @ un digagng
prigivale dl Gasione Moesli. 34 copsr ambials @ limes
dmgl autar

IL PEBCATCHE 1 WATI
Test di CGarle ¥amo cos e manotpl & wn dsegno origi-

nala & Achiia Parls, 34 cope numemie & lirmoe dagl
ingbdri

Clogmhbre 1867

Facw il memen 34 de L Fsperienza Modama.
La coparding & di Carl Erednik Beasimnsesrm .

Sosmaria: Triskan Tzam: M. Arp - W &mp- poeske - Ao
Slanfee! Los d#pices imiginmres on ln penspre O aujeeed hii

Edunrd Jogwesr: poaik - Wailla Peonesss: Achite Peril) -
A W Alpabree apiebta al spnos Perlls - Cenam Svaldi;
Muted THuraeone ralle Qovans e Saliena, Ja erpx e
b TR

Cocunan® di unk nusva Buriconn: Bolle, Bron Capo-
grogsl, Visous, Borinl, Koans] ¢ Wanddrieam, SSerpni Le-
cortdz.

Inchipain sulls susor Leoimio Bedls: glerdiss Bolanko -
Clementi- dopo |n Godaraliania, varss ol Auoso sbla - Yil-
teriz Fallegama: cimrche 8 formelismo - Smoee di 8. G
menin: || mEirg doly e=bne.,

Cimzgnl 0 cpam di: Accandl, Asp, Beriisi, Bignand, Baille
Bryen, Lapogrossl Cornesills, Clasdfe-Geonge. Lecombloz,
Pl M, Warca-Pslll Mowel, Perll, Pomodoen, Roiela,
Schulick, Sonderberg, Sordint Shepind, Souleges. Vandar-
o, Vel W Hieux
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Mal numione si EAnuncis Comganicesrosa & uns Mol OE
ikcin: Fhases da lispeierco modaime, Fis de espe
Tl Moo TR

Clemedc: Vannunclo; Mal meess di marcs, ala Golena s
male dArke Moderna s Valle Givia, Poma ard Laogo
una Mgl Intamacionake dell's s T iemiguanrdis in Eue
ea cegmeiyzabe dadlo rhdisde = Phasds = & Parngi o - L Depe
rHemn Modemns - §i Rona.

Fartecipann gla Mosird Sccand, Akchneky, Amal Bag
Baciied, Doile, Dworrl, Copogeossl, Chids, Clagce-Gaonge.
Clements, Cornsille, Conpore, Dangets, Déva, Fontmna
Freahdis. K. & Golr, Herold, Kalinowsby, Kiewtr, Lam L
flodm. Lacamiler, Licinl Marca-Redll, Masoti, Mol K-
vela, Pardll. Foujel Faguichol, Aestarimisd. Roslias Moo
ikena PAoiella, Sanlilippn, Scaraving, Scarpiita, ScPwuites,
Beialojn, Soulkges, Shenpinl, Sugal, Tebuoh, Thpes Tuf-
i, Twomby, Vandercan, Vedom, Verbroggon i,
Walksietasp, famnirts

La meosirn, quendo ormal ard in eeencats A g et iEE-
fhap, mon sarh realizzata per SFiooRd Tinanzione

Ciostaks 19056
Wane putblicato par ke adizkel da UEsparanca Medaina

& cura di Pinz Aocchi;

SCAITTE UL WSURD

di Gawtena Nowali

Lbre composio di 25 btogrefie formaio 24 = 1 o wrats in
200 cople, & cul vent reemerse da | a KX dward oommensio
comerant wn college oripieale o B0 cople numandio oa
N & M.

Aprile 1238
Wieno pobbliceto par b adiziosl oo L'Espanianca Wsddma
& cwa di Pime Aocohi:

Gl OFI CHE SA&WMT TUTTOD

di Lign Shenpini

Lien cowmipsiain di 96 Iogral SSrmaln 24 = X commen-
tmi do poosie aliosne & firmo in 200 copis i cul vanil
numenie da | & XX fudr $ommarcio camenanli gn e
ono oripinale @ 180 cople numarats da 3T 8 00

Giwegma 1354

Wmrm pusiblicstc par e edizienl de L Espardngs Modansa
o curd & Ping Hoeshi

TIME CAPSLLE &8

& Aohle Farlli

Litra compoatn di 33 Niogralie lommais 34 © 7] @ bBrabs
I M0 copis ol il venE numsrale da | a KX conlanenk
una lmmpara crigingle fuod commesc o @ 180 cops Ausa-
rale da 71 a 290

Seflembing 1353

Wirne pubBicils par b edizionl de LEspananzs Modera
i cuia di Pins Bomshe;

LE MUA DERAIEAE LE 8UR

13 poesin di Eduard Jagues con & wiin o Luigs Bodle,
Gasione Mo, Achilla Porli, Lss m, Lk beps
n Z0F copie numatang 4 1 a J00 & himabs degh sahin

1 DHobre TEGE

oata dells ndirioni de LEsponionze Moderna sila ibreria
Al Farm 4l Gevalls, Aoma,

1058

Gadlofs Mawsli s Achdlp Porlll garigcipano olle meesing
i poania wisive & Ouessidord & = Polpsia grganigrain da
Jais Chlmnce Lamberi

Dicembre TS
Coftaboemriona oo [a rivisdd Plus 2 di Bruselas

10 Febemio 1559

it calaHen ala gallariy La Terlmnge pressndsa s
Casare Vevaldi
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1% Maree 1058
Mostrx Favues: Heliancas d'svanl-gande, Galecie Lo Sokel
daing b 1ie, Pangi

Marps NS

Emcs |l rimeen & de L Esperienza Modersa,

La coparing & gl Achille Peril,

Sommaeio: Aohille Perili; Dada o3t plus que dada - Regul
Hassmann: Mandeshe de 'Drdonsance du 5o, Trols Peibs
Saping, So-Crant, La wila - JusrrEdussda Girkgl: La pE-
hirg indormale In Sgagna - Gesloss Mosemli: Bems 1850 -
Helln Porenin: Lyck Fontsna - Tol Scolajps Tre pagina
i plkamals 138 - Cosare Vivakd o Ancors dala nossa hgo-
raricne - fresg SHan: Par une noses Bibsnd i
Documenti di wna meova Tigererione; Corpom, Patichieh,
Hansid, Golz, Glo© Pomesdions

Disagnl ¢ opene o Hausmann, Cwiear. Tagpies, Milams,
Camogar, Moyl Forsane, Scisioje. Scerasing, Panlli, Wan-
darzan, Gail, 8 Ponodom, Darinl, Bollle, Gapan, Co:
aar, Platschek. Baj, Wargld, Gole, Sawsn

2 Maggio 1058
Mosira de LEaperimnga Modama alla Bakeita d'Arce della

Litenria i Plares § Babila a Wilasse,
Eapregann: Bollle, Meosali, Posili, Rotell, Sclaloje Ser-

pini. Twombly

i e B
Mowalk, Peili, Scangstia, Twomddy. Vandercam: mosira col-
jaltren aila Salimis i Turinmign

14-58 Mowesibre T5E9
Moaira di Gasicna Moedll alle Qabsra 1&Hdale Misano.

Nevalll Pesill, Twombiy mostrs 8fa Gabkerss Aupsird hul,
Balain dey Beaus Arbs, Brusebas,

e
Wierie puebblicalo par e adigioni di GR&E G, Roma-

HOK U GEDRNGD, B ADESSD
poeske @i Asjalo Waria Ripaling, coperhea & dibsgni d|
Achillke Parilli.

IT Agrile VSN
Viene pubbfoms por I elzon 0 GAAFICA Foma:

THEATRUM SAMITATER

18 poasis di Josnw Clesence Lembest @ 5 lilogals &
Al Perlli.

5 cople di cul 10 numarats da | @ X @ conhanent un di-
sepea ofiginaky & 40 nemeraio de 1 8 40

14-15-16 Maggio 1361

Al Clisiahll @ Achille Padls redbarana Collage: apstia-
DEG WD #ARGE San sEuflured mSEll, prédaciimi, =i Nim
il Tesiro Ellses di Aora

10 Glogna 2

Viers pubkiicaby per s edizioni de LEsperienoa Modern.
LE CENTODRE PARDLE

o arila Vamic

Con & Emgralie 4 Achilea Parii
Tirand @ 50 eophe, Gfmals @ romeeie da 1 a 53

Marzo 183
Wiane pubbbcoio par la edicronl OF L' Espananca bodaine:

CHE GOSA 51 PUO DIRE

2 poaske & Alnedd Gedisnd s Bl Paglierand o 4 Biogralie
di Gasiorse Movain & Ashills Pardli

Tn;:u in 8 copin, Armals dagll auton o umdeae da 1
N
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Barnzn ihof, ecnice mida, 1956 em 29 * 35
Mevisn, rollege, 1987, am. BB » 100

ANTONIZ SANFILIPPC
Rata compleeis, laspen Su lola, 1057, om. &0 = 0F

EMILID SCTAMAYTMND

Farmend, ol su ik 1958 om. 198 =< B2

KUAT SCHWITTERS

Al darn Rarlon, olligs, 100206 om 123 = 105

MI 181 Pl castigi oollepe, 1920 om. BE = T

My HF Figunma, codlage, 1821, cm. 17.2 = B2
Fahmchanbil coluge. 102E cm. 134 = A7

fdn 308, collage, 183 om, 1T = 137

TETI SCIALOIA
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Banzm 1hoin. ecnica mosts, 1988, cm. 58 X T2
ANTOMIO TARES
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Fagul Hemmann  Caollege, 1951, cm 13 X 38
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Phbera su chasals, bheneca migla, 1962, cm. 75 % 1M Superlicle 200, olic wu tels, 1958, cm. 110 = 20
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Mimmn Aolslla
Sencs Hisls, tecnios mists, 1958, o= 20 X 35

&ax Ermat
Deihabilés. colage, 1923, <m. 25 = 18

DESHABILLES

Enrica Baj
Teaba, oo su bela, 1997, cm 35 = HE




Achlle Pl

Lwesne del Conbrasl, tecnlos silasa, 1959,
o 160 = 18D

Achile Parili

L& grande Eva, teonkea misis, 1854,
om. 30 X 180
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Brnplds Pomodond
Tempo liwma, piombo s cemanla, 1958 om, &7 = 61

Arnaide Pompdore Lo wisges: cssggio & Kalks
cemanio @ piembo, THET, em 190 * 112

Francis Plcabia
Dwealn peur TZars, ohisa s cers, 153, em. 27 * WS




; Aniore Gogors
Wols La Mondisgers Coarrda, olis sy tla, 17958, om. 148 x 114

soquarslla du carla, 1T, o 40 £ 35

Camibla Bayan
Sanzs Hink, ola su bele, 1853, eém. 145 = &7
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Jueguai Harsld
Wenl léger, ol su Inle, ¥R58, om, BN X 34




Ganlope Movell  Le pour dars b Tond, fecnica mivls, cm, 160 * 5840
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Gosionr Hovelll Mode s ma mende, lecnics mista, 1957, om 1768
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Knrl Otio Gowls
Fuladal, elio su iele, 1957, em. 148 = 78

&ntonia Sanliligss
Fesbd complcaln, lemparh Su lels, 1957, om B8 x &3
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Fiarre Aleohinak]
La prale pour 'embre, olic ee lola, 1355, cm 107 = @

L Bailla
Dyniemtigue e sighe, ofie su lels, 1859, em. 148 = 114




Senza thole, Iecaice micts, 1956 o B0 73
Ragporilieee, Braren, 1667, om. 245 x 135
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Gig' Pemodorg

Emilio Bemsaving  Fermeah, o6 Gu liks, TESE, om. 118 = &

BPaude Vissux

L'agression, olis eu tn, 1957 em 45 W 5O




achille perilli il grande saggio 1957 cm 130x162



achille perilli i miei amici poeti 1958 cm 146x114



achille perilli la grande eva 1958 cm 200x180



achille perilli la visione dell’orologio universale 1958 cm 120x110



achille perilli testo apocrifo 1958 cm 100x81



achille perilli i mutamenti di mercurio 1959 cm 81x65



achille perilli il concetto di liberta 1959 cm 160x180



achille perilli I'unione dei contrari 1959 cm 160x180



achille perilli nessuno nel deserto 1959 cm 89x116
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achille perilli prospetto per I’esplorazione del vuoto 1959 cm 114x116



achille perilli secretum secretissimus noster 1959 cm 146x114



FUMETTI 1960-1966

[...] Citando Bergson: “ Nessuna immagine sostituira l'intuizione della durata ma molte
immagini diverse tolte a ordini di cose assai differenti, con la convergenza della loro
azione potranno dirigere la coscienza sul punto preciso in cui c'é da cogliere una
intuizione determinata”.

Questa operazione di messa a fuoco di un momento del vissuto, questo farsi della
memoria rifiuta ogni immediata percezione, ogni possibilita di sintesi formale, ogni teorica
di spazio unitario e prospettico, per tentare di definirsi come narrazione, come riduzione
del reale dell'ipotetico, come passaggio dal vedere allimmaginare. E’ una pittura di ipotesi
piu che di forme: di ipotesi di eventuali funzioni disposte rispetto alla realta non piu
dialetticamente o contrapposte ma in termini di equivalenza.

E qui il narrare pittorico si raffronta al romanzo come genere, nei modi come lintende
Altheim: “ caratteristica del romanzo, nell’antichita come ai giorni nostri, € invece la sua
tendenza ad abbracciare la totalita: esso restituisce il vivente nella sua inesauribilita, I
illimitato le forze e le possibilita ovunque operanti”.

E per romanzo non ci si vuole limitare ad un genere o ad una forma espressiva, ma si
vuole conglobare in esso poesia e prosa, cinema o teatro in un particolare rapporto con la
realta.

“Vogliamo no gia la forma, bensi la funzione” scrisse Klee, e in questo caso che io tento di
descrivere con tutte le difficolta che nascono dal trattare qualcosa nel momento del suo
farsi, e con l'intuizione di chiarire, piu che agli altri, a me stesso le fasi di questo processo,
codesta aspirazione rappresenta il punto centrale. Occuparsi della funzione significa porre
'accento piu che sul valore della singola opera sulla continuita e sulla persistenza di
particolari elementi strutturali. Significa non piu porsi un problema di rivestimento ma
tentare una indagine sulla reale consistenza di strutture, siano esse di ordine sociologico o
di provenienza archetipa. Significa scavare nella sostanza dell’'umano per I'elaborazione di
un complesso formale non piu sintetico, bensi paratattico.

(I Verri, Milano, Ottobre n°10, 1963)

[...] La narrazione prosegue, € compresa di punteggiatura, di paure, una poesia
irrazionale inserita in una struttura che riaffiora, i segni si articolano autonomi, elementi di
un collage di un unico. Il colore ritorna forte a sottolineare le pause. La materia si disperde
nel ritmo, nella non progettualita del progetto. L'ossatura é solida, sottolineata e scandita
da un processo cerebro- automatico. Si colgono delle piccole oasi di proto-geometria, il
tentativo ancora abbozzato di prospettive impossibili, alternate a insetti soggetti a
schizofrenia. Scrive Perilli “ il quadro non richiede una visione diretta ma divergente;
pretende tempi rapidi alternati ad osservazioni lentissime, vuole prolungare 'emozione al
di 1a dell’'oggetto, fino ad utilizzare in maniera preponderante la memoria piu che 'occhio.

(Interferenze 1958-2003, testo Nadja Perilli, 2003)



achille perilli il sigillo 960 cm 130x162



achille perilli una parabola sociologica 1961 cm 180x180



achille perilli il trionfo dell’astronauta 1961 cm 220x180



achille perilli manoscritto per carla 1962 cm 180x180



achille perilli rosa luxemburg 1964 cm 200x320



allegoria per bresci 1964 cm 220x180

achille perilli



la coltivazione del peccato 1965 cm 162x130

achille perilli



achille perilli I’'anca di achille 1966 cm 130x162

PARTE 5

1967/1968 LA BIENNALE DI VENEZIA

Riproduzione sala foto documentative della chiusura della sala.



chiusura sala personale 1968



beau essentiel 1968 cm 160 x160



ordinatio, dispositio, eurythmia,symmetria,decor,caos 1968 cm 200 x 300
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la struttura del primario 1967 cm180x180
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il ratto d’europa 1967 cm 300 x 200



la contemplazione di una evidenza 1967 cm 160x160




de armonia immundi 1968 cm 300x200 1



la source 1967 cm 300x200



PARTE 6
INDAGINE SULLA PROSPETTIVA 1969
Mondrian ha scritto: “ L’arte € un gioco e i giochi hanno le loro regole “e se nel

determinare la regola nasce il concetto di struttura linguistica € evidente, per usare una
frase di Manganelli che la pittura “....possiede e governa il nulla, lo ordina secondo il

catalogo dei disegni, dei segni e schemi”.
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scherzo satira ironia e significato profondo 1970 cm 200x300

La sequenza annulla il valore singolo dell’intuizione e introduce il concetto della ricerca

contrapposto a quello della creazione.



I'allucinazione retorica 1968 cm 81x100

La prospettiva, per secoli & stata una classificazione del mondo operata con strumenti non
reali, non corrispondenti, non veri: direi una serie di preconcetti stabilizzatisi in una scelta
ben altrimenti animata da correnti sotterranee e vizi segreti.[...] ed &€ su questa categoria
artificiale, che grosso modo possiamo chiamare prospettiva, che si svolge la mia analisi,
cercando di inglobare elementi ritenuti certi dall'ottica e falsificati attraverso una serie di
interferenze di altri valori (colore, tono, segno, struttura) agenti a livello di una verifica
parziale e dissociati da un’analisi globale.



diable de dios 1969 cm 200x300



nadja 1970 cm 180x180



le pierres sont des nuages 1970 cm 200x300



La griglia proposta si scompone in una serie di griglie non collegabili se non attraverso
una meccanica realizzabile non gia all'interno di un singolo quadro, ma dilatabile a tutta la
serie die quadri e anche con dei percettibili spostamenti verso quanto potrebbe avvenire in
un futuro incerto.

verticale/orizzontale 1969 cm 180x180



il mangiadesign 1969 cm 180x180

La struttura pittura permane poiché € il nostro modo di comprendere il mondo, la realta, &
la nostra azione sul terreno della fantasia, € il nostro raggiungere la luna , 1 altra faccia
della luna.



le repas et 'amour 1969 cm 180x180

PARTE 7

MANIFESTO DELLA FOLLE IMMAGINE NELLO SPAZIO IMMAGINARIO
1971

Lo spazio immaginario

Ogni legge che ha I'uomo fisico come suo centro e motore e falsa e repressiva perché non
comporta altro che limitazione del potere fantastico del collettivo.



“ In questa dimora vi € un piccolo punto vicino alle sfere dell'impurita e da esso escono
tutti quegli spiriti sottili che vagano nel mondo, quelli che vedono e non sono veduti” (
Shiv’a hekhalo’'t hattum’a).

tutto yin, tutto yang la e il tao 1972 cm 280x200

La folle immagine

La folle immagine € il momento della coscienza irrazionale collettiva condensatasi in una
situazione reale, & quindi la risultante razionale di una combinazione illogica.

Piu elementi con articolazione diverse, raggruppati secondo una legge di progettazione
aliena, possono dare come sintesi creativa una struttura logica composta di particolari
divergenti tra di loro per natura, qualita, quantita.



le quattro posizioni: la tenebrosa e frustrata 1971 cm 150x150

Leggi della folle immagine
1- Legge di strutturazione automatica

Una struttura non € mai determinata a priori mentalmente, ma si elabora e si accresce
nel farsi. Le sue possibilita di accrescimento sono infinite, come sono infinite le sue
definizioni.

Quello che noi vediamo non é altro che un momento conoscitivo della struttura, quindi
ogni opera € un momento successivo di una sequenza della quale € impossibile
determinare I'inizio e prevedere la fine.



mouvement monument dada 1972 cm 200x400

2- Legge della maggiore complessita

Con questa legge si afferma il principio che non puo esservi folle immagine se non
vi siano in essa elementi di tale complessita, da rendere estremamente difficoltoso
e il procedimento operativo e il fine esplicativo. [..] In sostanza, piu strutture
sovrapposte in modo tale che ogni variabilita della loro posizione permetta
un’ulteriore immagine, mantenendo fissi i valori che ne risultano.

Locus solus 1970(manca foto)

3- Legge del labirinto

Il labirinto sintetizza la possibile costruzione di un percorso visivo proprio perché nel
trovarsi al suo interno non si riesce piu ad accettare altra legge che quella del contorto suo
dipanarsi in molti cammini tutti euguali e tutti diversi.[...] Si annulla cosi il concetto di alto e
basso, di dentro e fuori, di lungo e largo. Non vi é piu I'oggetto, I'occhio e la distanza, ma
ogni cosa € a sua volta occhio, oggetto e distanza.



nota sulla percezione della differenza immaginaria 1971 cm 280x200

4- Legge dellambiguita dei messaggi

Un messaggio ¢ [..] valido quando il suo grado di ambiguita sia massimo, si da
aumentare la quantita dei significati permettendo I' elaborazione di una serie di
codici nuovi espressi e utilizzati da quel collettivo che definisce lo spazio
immaginario nella folle immagine.



MACHINERIE, MA CHERE MACHINE 1975

La “Folle immagine” diventa “Machinerie”, entra in una fase piu complessa della ricerca e il
termine riesce a far assorbire nei suoi significati i riferimenti agli apparati teatrali e alle
astratte costruzioni verbali e ancora agli indecifrabili e labirintici territori del cervello

umano.

scena da “dies irae”, teatro dell’opera di Roma, spettacolo astratto su nastro elettronico di a. clementi 1978



Oggi il termine “machinerie” sta ad indicare un’operazione mentale opposta alla mitologia
della macchina, atta ad elaborare e a definire strutture variabili in continua modificazione e
soprattutto non riscontrabili nella realta. E un procedimento parallelo del “lavoro onirico,
che tende alla trasformazione dei pensieri latenti in forma figurata” (Freud).

logicus solus 1974 cm 180x180



E sono “machinerie” dentro le quali si intravede la logica di invenzione della “demoiselle” di
Roussel, o della macchina scrivente della “colonia penale” di Kafka o dell’automa di
Gaston Leroux: tre modi diversi di scrivere macchine.

Di scrivere non descrivere.

complimenti signor kafka 1974 cm 180x180



ere aire air erre 1974 cm 180x180



Dal rapporto tra due moduli geometrici, talora in contrasto, talvolta simili, ma leggermente
variati, nasce una sequenza che tende a spostarsi nello spazio sino a dilatarsi di quadro in
guadro, a svilupparsi, a coinvolgere nella ricerca piu elementi, aumentando costantemente
la complessita dell'indagine sullo Spazio Immaginario.

gesetz des labyrinths 1975 cm 200x300



E anche la lettura di queste sequenze propone dei percorsi, frantumando l'idea di spazio
centrale o di spazio superficie o di spazio luce. Il penetrare e il imanere fuori, il percorrere
e il fermarsi sono atti del vedere e non del percepire, che pretendono scelte autonome per
ognuna delle molteplici possibilita che I'immagine offre.

I'occhio di marat 1974 cm 150x150



Non é necessario spostare o cambiare 'ordine della sequenza: la mutazione, la
trasformazione & nei modi di vedere la struttura: nell’ambiguita che nasce dal trasferimento
da un piano all’'altro, da una legge cromatica all’altra, da un pieno ad un vuoto nello stesso
tempo.

omaggio all’architetto latur 1974 cm 120x120



E’ un’'operazione che tende allampliamento non alla riduzione; che sposta continuamente
la ricerca dal percettivo al mentale, rifiutando ogni minimalizzazione delle problematiche
concentrate oggi nel visivo: anzi dilatandole fino ad intervenire su quegli spazi ancora
ignoti tra codice e codice, coinvolgendo strutture linguistiche aliene.

E forse la ragione di un tale atteggiamento puo ritrovarsi emblematicamente in una frase di
Roussel da “ Comment j'ai ecrit certains de mes livres”:

CHEZ MOI L'IMAGINATION EST TOUT.

tentativo di ricostruzione golem: teso e sensuale , distaccato e carnale, arguto e concentrato, 1974 cm 200x50



TEORIA DELL’'IRRAZIONALE GEOMETRICO 1982

“L’arte non ripete le cose visibili, ma rende visibile”. (Klee)

la voliera 1982 cm 150x150



“Pertanto noi giungiamo alla conclusione che il mutamento della forma e del colore
avviene nell'attivita artistica non sulla base delle percezioni visive ottiche ma in
conseguenza dei loro mutamenti nella nostra mente cioé nellimmaginazione creativa del
pittore nella cui mente € sorta I'immagine pittorica”. (Malevic)

David rende visita a Malevi¢ 1980 cm 100x100

Sta nascendo l'irrazionale geometrico.

il palazzo delle delizie 1982 cm 150x150



Il lavoro sul dissolvimento della forma geometrica, la sua perdita di peso, la sua uscita
dalla bidimensionalita, poiché lo strumento della ricerca si € spostato in modo
determinante dalla percezione alla memoria, e a questa con tutte le conoscenze che il
mondo contemporaneo ha raggiunto e nel modo conscio e nel modo inconscio. E’ uno
stabilimento di campo tale da produrre una mutazione fondamentale nel visivo e nelle
scoperte che su questo é possibile fare. E’ uno slittamento di campo reale da produrre una
mutazione fondamentale nel visivo e nelle scoperte che su questo €& possibile fare.

il bilico 1981 cm 130x98



la stella di pietra 1981 cm 130x98

Perché e la tensione nella forma che provoca il dissolversi della stessa; € la tensione che
viene a sostituirsi al rigore, alla certezza, alla sicurezza e la tensione nel visivo la si puo
realizzare solo quando piu forze in contrasto trovano in un nodo il modo di scaricarsi. E se
guesto avviene in uno spazio concentrato e teso come quello geometrico si produce allora
guello slittamento di forze, quella caduta di certezze, che e il mio problema.



il guazzabuglio 1981 cm 130x98



il lancianuvole 1982 cm 150x150

E tale coinvolgimento rifiuta il rigore del codice assoluto, del codice primario e delle sue
leggi linguistiche immutabili, poiché quel codice si € ormai trasformato in Altro secondo



una metodologia che io definisco “intercodice”: lavorare cioé su quei territori che sono
sotto I'influenza di una legge ma non la subiscono, ne avvertono la presenza e la realta,
ma la distanza di diffusione fa si che sia percepita con la massima ambiguita di significato
e di valore possibile, tale da consentire ogni possibile deformazione e trasformazione.
Solo allora 'immaginazione creativa avra la possibilita di costruirsi una nuova utopia: la
non forma geometrica.

dialectique du hazard 1982 cm 300x200



dedans dehors 1983 cm200x300

DEI MODI DI DIPINGERE L’INVISIBILE 1984
Aveva aperto una porta: ma al di la della porta? (Fausto Melotti)

Nel momento in cui I'occhio si ferma per la lettura, sulla superficie di un quadrato, bloccato
da quellinsieme di leggi che costituiscono la struttura dell'opera e istintivamente va
cercando quel centro, che e all'origine della creazione e ne ripercorre gli svolgimenti,
rimane condizionato da quei confini che sono la dimensione dell’opera.

Altezza e basi rappresentano la rottura con una continuita che puo essere soltanto
sviluppata con altri mezza che non siano quelli retinici. E neppure con il sogno: poiché
questo e il versamento dell’ incoscio del pittore nel piu generale serbatoio dei materiali
onirici collettivi. E’, come in questo caso, il vedere diverso dell’'occhio che consente di
ricostruire una continuita alla visione fuori dei confini sensitivi con I'accentuarsi di taluni tic
formali e ripetersi di moduli alterati e lo svuotamento improvviso dello spazio e la dinamica
direzionata fuori della bidimensionalita apparente. L'immagine esce dalla tela e prosegue
con movimenti invisibili a spostarsi nello spazio, non permettendo di classificare le
traiettorie, che ormai sono soltanto intuite, ma non determinate dalla complessita
combinatoria che si sviluppa. Il meccanismo di percezione € dato quindi con il massimo
margine di ambiguitd possibile, consentendo la trasmissione piu ampia di messaggi e
simboli.



il solare 1986 cm 200x280



i 4 luoghi del mentala 1986 cm 200x200



eins , zwei, drei: wir lieben 1987 cm 180x180



que viva villa 1988 cm 180x180



v Sl -
Ty ¥ - »

hommage a monsieur Joseph Ignace Guillotin 1989 cm 260x260



il grido frigido delle poppe 1990 cm 120x120



visibile/ invisibile 1991 cm 180x180



il giardino egoista 1995 cm 120x120

i figli della luna e delle ombre 1995 cm 120x120



gioco stregonesco 1996 cm 50x109



